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झुल्ड 
हद दिल्नें, शल्य! ६२ 


परम श्रद्धास्पद 

गृरुवर आचाये डॉ० भगीरथ प्रिश्वजी 
की सेवा में है 
साभिवादन ! 


पूर्वांभास 


पंत्जी हिन्दी के उत्कृष्ट गद्यकार होते हुए भी अपने गद्य गौरव 

से अब तक गरिमासण्डित नहीं किए गए हैं। उत्तकी प्रतिष्ठा अद्या- 

वधि काव्य (पद्च) क्षेत्र में ही की जाती रही है, अतः उनकी गद्य- 

कृतियाँ अल्पख्यात ही रह गई है और लेखक पंत की गय्यकारिता 
सम्यक समुपस्थापित नही हो पाई है । यह स्मरणीय है कि पंतजी 
ने गद्य लेखन द्वारा अपने सृजनशील जीवन का शुभारम्भ किया था 
और गद्य रचना द्वारा ही वे अपनी साहित्य-साधना की शुभ समाप्ति 
करने को कृत्तसंकल्प है। इससे प्रकट है कि गद्यग्लेखन पंतजी के 
समस्त कृतित्व का प्रेरणाल्रोत है। यही उनके साहित्य-संचरण का 
प्रस्थान-विन्दु और परम गन्तव्य है । अस्तु, पंतजी के व्यक्तित्व और 
कृतित्व के विकासात्मक अध्ययन एवं सर्वागीण अनुशीलन की दृष्टि 
से पंतजी का गद्य अपरिहार्य है भथच उसका महत्त्व असन्दिग्ध है । 
पंतजी ने हिन्दी गय्य की समस्त विधाओं को अपना योगदान 
दिया है । यह उल्लेखनीय है कि उन्होंने गद्य के प्रत्येक क्षेत्र में केवल 
एक-एक क्ृत्ति प्रस्तुत की है, जैसे नाठक क्षेत्र में ज्योत्स्वा' उप- 
न्यास क्षेत्र भे 'हार', कहानी क्षेत्र में 'पाँच कहानियाँ, संस्मरणात्मक 
रेखाचित्र के क्षेत्र में साठ वर्ष : एक रेखांकन', निवन्ध क्षेत्र में 'दशिल्प 
और दर्शन! (जिसमें गद्यपर्था भी सम्मिलित है) तथा समीक्षा क्षेत्र 
में छायावाद : पुनर्मूल्यांकन । इससे पंतजी की सर्वेत्तोन्मुखी 
प्रायोगिक सिद्धि और उनकी कारयित्री प्रतिभा का हेत्वाभास होता 

है, जो वस्तुत: गम्भीर अध्ययन तथा अन्बेषण का विषय है। 

पंत्तजी का यह आलोच्य गद्य कथ्य और शिल्प दोनों दुष्टियों 

से विलक्षण है। उत्तके चिन्तन में जो विचारोत्तेजना, तथ्यातथध्य- 
विमर्षिणी प्रज्ञा, वैचारिक गहनता और एकसूत्रता है बह सर्वथा 
श्रेयेस्कर है, साथ ही उनका शिल्प, उनका विषय-प्रतिपादन, भाषा- 
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प्रजत्य और रचता-बातित्य भी झत्यन्त प्रकाम्य है। पतजी ये 
अपने नूवन गिल्पबीध द्वार गद्य वी एक विशिष्द कोटि प्रकल्पित 
की है जो 'लतित गद्य' और गद वाव्य' दोनी से मिन्‍न है। मैंने इसे 
'छाम्राबाद गध्य' की सज्ञा दी है वयात्रि इस गद्य मे छायावाद वी 
मूलभूत अू त्तियां का समाहार है । छायावाद एक सशवक्‍त युगप्रवृत्ति 
रही है, जा गघ और पद्च दोनो में साथनसाथ प्रतिफ्लित हुई है। 
वही की इन गद्य कृतियों द्वारा छायावादी भावत्रोध और तदगत 
अन्तप्रेंटणा दा सफल सवहन किया गया है ।अस्तु मेरा निश्चित मत 
है कि बिना पतजी के इन आत्मक्थ्यों और विधारमूत्रों से अवगत हुए 
उनके साहित्य एव जीवन-दशन की इढाथ व्यजना सम्भव नहीं हैं । 
प्रस्तुत प्रबन्ध मे पतजी के गद्य] समग्र मूल्यावत ही मुझे अभीष्ट 
रहा है। पतजी वे गद्यगौरव को सस्थापित करने के लिए मुझे पतजी 
के सप्रस्त साहित्य का क्ाकलन ओर तुलनात्मक विवेचन करता 
पड़ा है । पतजी वी गद्य कला का स्तवन करते हुए मैंने उनके कतिपय 
निणया और निष्कर्पों के प्रति विनम्र असहमति भी व्यक्त की है, 
जिसम रागद्वेप प्रेरित कोई अयथा भावना नही है वस्कि एक जालो 
चुक वी तध्यनिरूषिणी आस्था तथा आत्मविवशत्ता है। मैंने विचित्र 
उपपत्तियों से यंधासम्भव पृथक्‌ रहने का यत्न क्या हैं, फ़िर भी 
यदि बही श्दाचित्‌ कोई प्रतिक्रिया या भावावुछता व्यवत् हो गई 
हो वो उसे मेरे उपचेतन की सहज-स्वाभाविक भाववुत्ति के रूप मे 
ग्रहण जिया जाएं। इस अध्ययन में मैं प्राय उपलब्धिपरत दृष्टि 
लेबर चला हूँ, छिद्रादेषण मूसे बद्ापि अभिप्रेत नही है। फिर भी 
गुणगायन और दोष दशन की अतिवादी स्थितियों से बचे का मैंने 
भरसक प्रभास क्या है । 
इसे अवसर पर मैं पतजी के वचस्व वा पुन अभिनत्दन करता 
हुआ उन समस्त सुधीजनो के प्रति असम्बोधित कृतज्ञता ज्ञापित 
हा चाहता हूँ, जिनको प्रत्यक्ष-यरोल प्रतिभूति से मैं उपड्त हुआ 
। 
प्रस्तुत प्रथ पी-एच७ डी० हेतु स्वीक्षत मेरे शोध प्रवध का 
हूरीय छष्ड है जो एवं ग्रष्यमाता में सपने परिवतित-परिवरद्धित रूप 
में प्रराशिद हो रहा है। इसे ययासम्भव सर्वेथा स्वायत्त और 
आद्स्दे बनाने जा प्रथल जिया गया है। इस शौधकायें से 


११ 


सम्बन्धित विद्वानों की आख्याएँ मुझे लखनऊ विश्वविद्यालय के 
सौजन्य से प्राप्त हुई हैं । यहाँ जो आख्यांश दिया जा रहा है, उसके 
लिए मैं आचार्य डॉ० केसरीनारायणजी शुक्ल महोदय के श्रति 
विनयावनती हूँ । अपने शोध निर्देशक डॉ०देवकीनन्दनजी श्रीचास्तव 
के प्रति पुनः-पुच: आभार व्यवत करता हुआ मैं श्रद्धेय कुंवर साहब 
(डॉ० चन्द्रपभकाशसिहजी) के सहज-स्नेह-संभार के प्रति अन्त> 
अभिभूत प्रकट करता हूँ। अंत में,प्रकाशन-व्यवस्था के लिए मैं श्रीयुत 
ओम्‌प्रकाशजी (राधाकृष्ण प्रकाशन) को, उनके इस सू रुचि-संपतन्न 
प्रकाशन के उपलक्ष में हादिक धन्यवाद और साधुवाद अत करना 
चाहता हूँ । 
मुझे विश्वास है--अस्तुत कृति पंत-साहित्य के एक नितान्त 
अस्पृष्ट कितु अपरिहार्य पक्ष का समुद्घाटनकरके साहि-त्यानुरागियों 
का स्नेह प्राप्त करेगी । निश्चय ही हर कृति का एक अपना भाग्य 
होता है और उस भाग्योदय का एक निश्चित क्षण होता है। 
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पघंतजी का गद्य 


हिंदी गद्य का रूपात्मक विकास और 
पंत का परिदान 


गद्य कवियों की कसौटी है--'गद्य कवीनां निकपं वदन्ति ।! इस उतवित में गद्य- 
साहित्य के प्रति घनीभूत निष्ठा व्यक्त हुई है। कविता के दोप कवि की कला में सहज 
उपलब्ध नही होते हैँ, किन्तु गद्य में रचयिता की असमर्थता सहजत: प्रकट हो जाती 
है। पद्य की एक उक्ति, कल्पना अथवा अनुभूति रचना में चमत्कार की सृष्टि भर 
लालित्य का समावेश कर सकती है, किन्तु गद्य में सवशिन उत्कृष्टता लागा आवश्यक 
है भौर इसीलिए गद्य-रचना दुरूह है। एतदर्थ, कविकर्म की वास्तविक परीक्षा गद्य- 
लेखन में ही संभव है। गद्य में केवल छृती की वौद्धिकता, बेचारिकता और वैज्ञानिक 
विश्लेपणपुर्ण विकल्पात्मकता ही नही, वरन्‌ रसात्मकता, भावत्मकता और आत्मिक 
संकल्पात्मकता भी अपेक्षित है । हिंदी के इस तथाकथित 'गद्य-युग में गद्य प्रायः उपयोगी 
एवं बौद्धिक होता जा रहा है भर उसके लालित्य की मात्रा भी भ्रत्प होती जा रही 
है। आधुनिक साहित्यकारों ने काव्य को अ्रनतिविस्तारी रूप में अ्रव्याप्त कर लिया है 
श्र उसे पद्म में ही सीमित कर लिया है। 'छायावाद-युग” ने गद्य को कवित्व से 
सराबोर करके एक साथ ही उसे ह॒ृदयपूर्ण श्रौर मस्तिष्कपूर्ण बनाया है। प्रगति- 
वाद एवं प्रयोगवाद ने तो भावों का प्राय: गद्यीकरण कर दिया है। आज काव्य का 
छन्दोविधान, भ्रंत्यानुप्रास, तुक और यति-गति-निर्वाह मात्र बौद्धिक व्यायाम प्रतीत 
होते हैं, इसलिए भावों की सरल-स्वाभाविक अभग्निव्यव्ति ही अभिप्रेत हो उठी है। 

भारतीय काव्य-परम्परा गद्य से पूर्ण परिचित है। प्राचीन आचार्यो ते गदय- 
पद्म को समानुदर्त्ती काव्य माना है। एक ओर नीति, स्मृति, देन भ्ौर भिषजशास्त्र 
पद्बद्ध होकर भी काव्य-संज्ञक नही बन सके और दूसरी ओर 'कादम्वरी' ग्रादि गद्य- 
कृतियाँ मिविवाद रूप से काव्य की परिभाषा से प्रभिहित की गई । काव्य की मान्यताएँ, 
जैसे, रमणीयार्थ, रसात्मकता, श्रलंकरण आदि, उभय विधाओं (गद्य-पद्च ) पर समान- 
रूप से आरोपित होती है, भस्तु इन गुणों से परिपुर्ण दोनों विधायें काव्य की परिधि 
में ग्राह्म है। भावात्मक रंजना, सघन अनुभूति तथा रागात्मक नाद-सौष्ठव अपनी 
सुकमा रता से पच्च की सुष्टि करता है श्ौर चिन्तन की पद्धति एवं ताकिकता अपनी 
वौद्धिकता के कारण गद्य वन जाती है। प्राय: तथ्यपरक प्रतिपादन-पद्ध ति, वस्तुस्थिति 
की त्कप्रवण अवधारणा, विचार-विश्लेषणपूर्णा मीमांसा, विकल्पपूर्ण जिज्ञासा भ्ौरः 
बौद्धिक समाधान गद्य में प्रभूत मात्रा में प्राप्त होता है। गद्य में विस्तार, व्यापकत्व 
श्र सामान्य जीवन की व्यावह्यरिकता प्रपेक्षाकृत अधिक प्राप्य है, और पद्च में 


रे पत॑जी वा गद्य 


चंप्रतृ निपूण परत रस्पर्शी व तर्मपंवारिएी क्षमता। गद्य वा प्रयोग प्राच्य भारतीय काव्य 
दास्प्र में भमानुगत रूप से हुआ है। व्युल्यति की हष्दि से गध् 'गद' घातु के भाषार 
पर बोलचाब के व्यावहारिक प्रचलन वा समानायों है। इसे श्रब्य काज्य व एव 
विधिप्ट रूप माना गया है। गद्य के स्वष्ठपां में ध्राध्यायित्रा, दत्त, वषा भांदि गिद्दिष्द 
दिए गए है। भावाय भामह ने इस प्रदत, झनावूत, क्षम्य शब्टार्थ पदद्त्ति! रूप मे निर* 
पित किया है । 'साहित्यदपणुवार ने इसके मुत्तर, छत्तग घ, उत्त लिवाप्राय गौर धुणर 
चार प्रभेद विए हैं तथा उनके तक्षण भी स्पष्ट विये हैं--ठत्तवधोश्मित गधे '। 
मुत्तक वा भद उनको नई घारणा था ध्रामास देता है । ग्राचाय दण्डी गद्य को पपाद | 
पद सतातो भद्यमाश्यायिका कथो' स्वीकार रत हैं। भाचाय 'वामम वृत्तगाध में 
छद का भी प्रयाग करते हूं। स्पष्ट है हि शार्यायिका, आख्यान भर बथा के लिए 
गद्य राह्द का प्रयोग हाता रहा है, उसतवा केदल सैद्धातिक और वैज्ञानिक विचार-विमर्श 
के लिए ही शास्पीय थ्रायार पर निशू्पण नहीं हुप्रा है। भ्ग्िपुराण के निर्देशानुमार 
छ "हीन पद विस्वार गद्य है-'अपाद पदमल्तानों गद्य तदपि वध्यते । हेमचद ने मात्र 
ग्राख्यायिका वो गद्य के अतगत हवीवार किया हैं-'नायदास्यातस्ववुत्ता भाष्यर्य शर्मति- 
बस्तादि साच्छ वासा सरहत गद्य वुत्ताख्यायिका ।" गद्य वस्वुत शब्दाथयुवत सरस भाषा 
का व्यवाहारिक प्रचनने है। गद्य की अ्रभ्ि यक्ति प्रयोजदपृण, प्रहत भौर भधिक सरस 
हाती है। प्राचार्य ग्रादइबधन ने 'पथवद्ध पयवन्थेषि रतवघोक्तमौषित्यम्‌" का 
निईेश जिया है । डॉ० सूयकाठ गद्य को भी पश्च की भांति स्यात्मक, किलु विरावुत 
मानव हैं और वह सवध गंद्य-पद्च की ऐसी समात भाषा घोषित क रते हैं जो भेपते प्रति- 
पांच में भ्रषिक प्रेषणीय है। विशिष्ट छुदावद्ध पद्च रचना उक्ति-वेचि७श्य, वाग्वेदःध्य 
भझौर व वि भगिमा के वारणु सरल भजिव्यक्ति को गुद्रार्थयुक्त तथा चत्र कर देतों है। 
पही विज्येषत दाना विधाओ कौ प्रकृति बा मुलभुत अवर है। वल्तुत शिल्प सौदर्य 
पे सम्बद्ध होकर भी दाता बिन हैं । वास्य द्वद्द की प्रव्यात्ति करके परवर्ती झाचायों 
ने उमर पद्ध तक मौमित कर दिया और पनव गद्य की भ्र-तप्रकृति का दोतन नहीं हो 
गया। शद्यइ॒तिया वाधबरत्ति दे साथ संवेदनशील भी हो सकती है भौर उनकी बाहा 
शाद रचेता कलात्मक अनेकरूपता के साथ व्यावहारिक प्रेपसीयता का सर्मा वत्त सचार 
भी कर सकती है। रबीद्र के गध को समीलक उनके पद्च से प्रधिकः ललित सातने हैं । 
अस्तु गध धस्तुन छदगुवत, व्याक्रणसम्मत, रमणशीय वश्क्य-रचदा है, जिसमे 
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कल्पना, अनुभूति और सरसत्तापूर्ण रमणीय अभिव्यक्ति प्रतिफलित होती है। संगठन 
सूत्र के आधार पर विद्वानों ने इसे अनेक रूपों में विभक्त किया है। संस्कृत काव्यशास्त्र 
ललित गद्य, यथा कहानी, उपन्यास (आदुयायिका, सण्ड-कथथा और कथनिका) को गद्य- 
प्रवन्ध का प्रमुख भेद माचता है और स्वयं एक भेद के अनेक प्रभेद करता है, जैसे--- 
कथा को उपास्यान, झाख्यानक, निदर्णन, प्रवनिका, मन्‍्थल्लिका, मणिकुल्या, परिकथा, 
खण्डकथा, सकलकथा, उपकथा तथा हृहत्कथा श्रेणियों में विभक्त किया गया है । कथा- 
चस्तु के श्रन्तगंत भी---कथ निको पन्यास, कथनोपन्यास, थ्रालापोपन्या स, आख्यानोपन्यास, 
आ्राख्यायिकोपन्यास, परिकर्थी पन्‍्यास एवं सकीशुपन्यास, झ्ादि रूपों की व्याख्या उक्त 
ग्रस्थों में उपलब्ध है। हिंदी-गयद्य की अभिनव विधाएं--उपन्यास, कहानी, रेखाचित्र, 
रिपोर्ताज, जीवनी, संस्मरण आदि इन्हीं रूपों के भेद-प्रभेद हैं, जिनकी विवेचना यथा- 
सन्दर्भ करणीय है। स्पष्ट है कि गद्य की सीमाएँ अपारदर्शी हैं। थ्री श्रम्विकादत्त 
व्यास ने गद्य की एक विधा उपन्यास को ही उनचास अरव छ: करोड़ इकतालिस 
लाख अद्ठानवे हज़ार भेदों में विभक्त किया है ।! इस विभाजन में निश्चय ही भ्रति- 
व्याप्ति है, फिर भी इससे गद्य के विस्तार का आभास होता है। प्रमुखतः गद्य को प्रवन्ध, 
निर्वन्‍्ध और मुक्त इन तीन श्रेणियों में विभक्त कर सकते हैं। विपय-वस्तु तथा 
लक्षण की दृष्टि से, १-४पयोगी या साहित्यिक गद्य (निबन्ध, प्रवन्ध, समालोचना 
भौर व्याख्या), २--ललित गद्य (नाटक, उपच्यास, कहानी, रेखाचित्र, रिपोर्ताज, 
संस्मरण, जीवनी आदि ) का वर्गीक रण पूर्णारूपेरा संगत एवं समीचीन है । लिपि- 
बद्ध गद्य का व्यावहारिक प्रचलन त्तो भ्रधिक पुरातन नहीं है, पर उसका प्रयोग हिंदी 
के उद्भव के साथ-साथ है। श्राज के इस गद्य-युग में उसकी उपादेयता असन्दिग्ध हैं। 
उसने काव्य की श्रन्य विधाशओ्रं को स्खलित करके साहित्य में पूर्ण प्रभुत्व स्थापित कर 
लिया है और छुंदाभाव में गेयत्व को सुरक्षित रखकर गद्य गीत रूप में भी संगठित हो 
गया है। गद्य की संवेदनशीलता, रूपकात्मकता और भावविभोर काव्यात्मकता १६वीं 
शताब्दी से उद्भूत होती हुई क्रमशः 'छायावाद-युग' में अपने चरमोत्कर्प पर प्रतिष्ठित 
हुई है श्लौर विविघ रूपों का विकास करके लोक-व्यवहृत साहित्य का सशक्त माध्यम 
बन सकी है। 
छायावाद का मुल्यांकन प्राय: अच तक उसकी काव्य-निधि के आधार पर हुआ 
है, किन्तु कवित्व (पद्य--वर्स ) के अत्तिरिक्त गद्य-गरिमा के क्षेत्र में भी यह परम्परा 
अत्यधिक समद्ध है। नाटक, उपन्यास, कहानी, रेखाचित्र, संस्मरण, जीवनी, निवन्ध, 
आलोचना झादि सभी गध-विधाएं इस युग में अंकुरित, पोषित और पल्‍लवित हुई हैं। 
छायावाद के विशिष्ट कवि पंतजी भी एक साथ ही कवि, लेखक, पद्यका र, गद्यकार तथा 
भावुक और भावक हैं। रस-प्रयोक्ता और भोक्ता वतकर वे अपने स्वस्थ सैद्धान्तिक 
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२० पृतेजी गा गध 
निंप्कप मी प्रस्तुत वरते हैं। एक प्रचलित उवित है कि--तमनीफ रा मुंधनिफ नेकों 
कुनद बया।' पर्थाव्‌ कृति वो इ्याख्या दृ तिवार ही सम्यकस्पेरा वर सकता है । यह 
क्यन पतजी पर चरिताय होता है । उनका निजी वाब्यालाचन हिन्दी वा एक ग्रसितेव 
प्रयोग है। हि दी गद्य के झ ये हिल्पो मे उनका योगदान झपना विशिष्द दुघान रखता 
है । वे अनेक टचनातत्रो के प्रयोत्ता और भनेव वा यमतों ने प्स्वेपक हैं, इग्रे स्पष्ट 
ब्रन के लिए हिंदो गद्य का भवदायधि सावशेश भावश्यक है। गद्य के छत रूपों वी 
शास्त्रीय विवेचभासहित उनवा उद्भव भौर कमित्र विकास दियाकर उसी परम्परा 
भें कवि गद्यगार पतजी का यागदान यथातघ्य प्रकट करता इस ससदर्भ में झ्रमीपष्यित है । 
हिंदी गद्य का इतिहास लगमग हजार वर्षों का इतिहास है। इसके किन विकास का 
प्रनेक श्रेणियों मे धौर कालक्मानुसार ग्रनेक वर्गों मे विभक्त कया जा सकता है। 
क्रादिकालीन गद्य के श्तर्गत मुस्यत राजस्थानी गद्य, मधित्री गंध, दविसनी ग्रद्च भौ्दि 
गणनीय हैं। बौद्धा, मिद्धो, जैदों तथा चारणा का साहित्य भी घनेक्श स्वत प्रो 
व टोकाओ मे द्रष्टव्य है---नगरक देलिए यांगिनौक घायतन देवी का ॥"' मैयिती 
गद्य प्रानोत गद्य प्रदृत्तियों का महज परिचायक है--.' परमेश्वर श्ररहत सरणि"--' 
/पहिलंउ तिकाल अतीत !।' ताम्रपत्रा के आधार पर प्राप्त राजस्थानी का गद्य भी 
उतना ही विनपण है--घरती दीधा सीन से कपुत खाया जायेबा ।॥" दविशनी 
गद्य का एक उद् रण व दानवाज के 'तर्जुमा बदबुल आरफीन' से विचाराध प्रस्तुत्य 
है--- 'बजबुल भारफीन है, जा पीरकामित सूती देखे” ।* प्राबीन गथ शिलाजेखों, 
पट्टा, परवातों और दानपत्रों मे इतस्तत व्याप्त है। चारणो और डिगल मे प्रनेक 
कविया की कलामक क्याडू तिया से गंध को गरिसा सगुम्पित है । पद्रह॑वी झवाब्दी 
के पूत वचेनिकाप्रों मे-..' वद्याघर पुए्प श्ष्टि करई' इस प्रकार के नमूते उपलब्ध 
होते हैं। स्वय खडी बोनी का प्रदतन विद्वानों ने झ्राठदी शताब्दी से धिद्ध क्या है । 
द्वितीय उत्थान में गद्य का प्रार॒म्मिक काल दाता है, जिसमे गोरखपथी गद्य, 
भक्ति युग का वार्ता साहित्य (२५२ वष्णवन की वार्ता, द४ वैध्शवन की वार्ता), विद्दुल- 
जय का खगारूरस भडन, प्रियादास की टौकाएँ, हेमचद् सूरि का इब्जनुशासन, 
मेंविलो साहित्य के चम्पू, भाषा बचनिकाएँ, खुमरां की पहेलियाँ, बबीर की साखियाँ, 
बीसलदेवरासो प्ादि स्यूनाधिक हूप मे गद्य के विवास-त्भ मे उद्धरणीय हैं। 'बादे 
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मुखचन्द कौ पेखि पूरिणमा को चन्द्र कलंकी भयी ।' इस प्रकार का बज भाषा गद्य प्रामा- 
शिक रूप से हिन्दी की पुरातन निधि है। डॉ० धीरेन्द्र वर्मा मे आदिगद्यकार गोरखनाथ 
की किसी प्रामाणिक गद्य-रचना का भ्रभाव सिद्ध किया है।' तथापि आचार्य शुक्लजी 
स्पष्टतया स्वीकार करते हैं कि “चाहे जो हो, है यह संवत्‌ १४०० के ब्रजभापा गद्य 
का नमूना ।/' डॉ० वाष्ऐय इसे अत्यधिक प्रामाणिक न मानते हुए भी राजस्थानी, 
खड़ी बोली मिश्चित ब्रजभाषा गद्य के रूप में प्रतिष्ठित करते हैं ।' ब्रज भापा गद्य 
गोरखपंथी साहित्य, वार्ता-साहित्य, पुष्टि-मार्ग के सिद्धान्तों और भकक्‍तकवियों की 
भाषाओं में प्राप्य है। तन्‍्ददास की 'नासिकेतपुराण-भाषा', विट्ठलनाथ का “श्युगा ररस- 
मण्डन', वेकुण्ठमरिंग शुक्ल का 'वेशाख महात्म्य', हीरालाल की आइसे-भ्रकवरी 
की भाषा वचनिका', सुरतिमिश्र की 'बैताल पच्चीसी' आदि अ्रनेक कृतियाँ इस संदर्भ में 
उल्लेखनीय है। 
तृतीय उत्पान गद्य की प्रयोगावस्था का काल है। ब्रज-गद्य के स्थान पर शनेः- 
शरने: खड़ीबोली का रूप-गठन यहीं प्रारम्भ होता है । इस कालावधि में १६वीं शताब्दी 
में 'चंद-छंद *“बरनत की महिमा (गंग भाठ), १८वीं शताब्दी में 'गोराबादल की 
कथा' (जठमल), दीलतराम का पद्मपुराण-अनुवाद, रामप्रसाद भिरंजनी का भाषा 
योगवाशिष्ठ आदि स्फुट प्रयात्त प्राप्त होते हैं, दूसरी ओर योजनावद्ध प्रयास की सुष्टि 
से फोर्ट विलियम कालेज गिलक्राइस्ट और लेखक चतुष्टय (सदल मिश्र, मुंशी इंशा- 
अल्ला, लल्लूलाल, मुंशी सदासुखलाल नियाज ) का योगदान सराहनीय है । गिलक्राइस्ट 
की भाषा-नीति, फोर्टविलियम कालेज की वाधिक विज्ञप्तियों द्वारा प्रकट होती है। इस 
युग में हिन्दुस्तानी में दक्षता प्राप्त करने के लिए विद्यार्थी अत्यधिक इच्छुक रहे हैं । 
आचार्य शुक्ल ने ईसाई-घर्म के प्रचार-प्रसार द्वारा हिंदी का प्रचलन स्वीकार किया है। 
उनके छब्दों में उद्ू पन को दूर रखकर ईसाई-धर्म प्रचारकों ने खड़ीबोली को आदशें 
माना, क्योंकि 'अरवी-फारसी का साधारण जनता से लगाव नहीं था ।”'* बाइबिल 
की भाषा के साथ ब्रह्मसमाजियों, श्रार्यसमाजी शप्रान्दोलनों और भ्रन्य धर्म प्रचारकों 
की भाषा खड़ीबोली से उत्प्रेरित हुई । इसी समय राष्ट्रीय स्थिति के प्रभाव से शिष्ट 
और व्यंजक गद्य का आविष्कार हुआ | लार्ड मेकाले की शिक्षा-नीति की प्रतिक्रिया- 
चुसार तथा चार्स बुड के सुधारों के परिणामस्वरूप खड़ीबोली का गद्य ने अत्यधिक 
चामत्कारिक और सालुप्रासिक रूप घारण कर लिया । इसीलिए इंजशा ने “हिंदी छुट 
और किसी बोली की पुट' न होने की घोषणा की थौर “रानी केतकी की कहानो' में 
सानुप्रासिक छटा दिखाई---“हम सबको वनाया, कर दिखाया, किसी में न पाया*** 


« डॉ० धीरेन्द्र वर्मा--ब्रज भाषा, पु० शड 

« आचार्य शुक्‍ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० ४०४ 

« डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय--आाधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ० २५६ 
« भाचाये शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास पु० ४२३ 
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२२ पठजी वा गये 


जा मेरे दाता न चाहा ता वह ताव भाव धौर बुद पद सपद भषट दिखाऊँ जो देखने हो 
ध्यान का घाह, जा विजनी से भी बट्त चंचल चपलाहुट में है, प्रपनी घोष डी मूपत 
जाए।” इम छादिदक मस्ती में चुदबुलापन, रगोतापन, हास्य-व्यग्य, इेदग्तमूलक 
विनय, वित्रवारिता और बाब्यमय शब्टाइम्वर का प्रयाममाध्य प्रयाग उप रब्ब है । 
लम्तूलास न प्रेमगागर में पारमी तुर्वी प्रयोग्सहित झनेत पुराष्यान प्रस्तुत हए, 
जमे ' इतनी बात वा सुनते ही कृष्ण ने बदप्य पर चढ़ ऊँचे सुर स ज्यों बशी बजाई 
ता सुन ग्वाउ-वाल झौर सब गाएँ मूजबन का फाइबर ऐस झात मिली जैंमे सावन 
भादा को नदां तुग-तरग को चीर समुद्र मे जा मिले ।" इस प्रवार वे गद्य-स्‍्यत्त लेखन 
शैली प्रा मादव प्रकट बरते हैं। उक्त भाषा यद्यपि झत्यवस्यित, झनियज्रित भौर 
भसगढठित है, फिर भी उसकी प्रतक्झूपता भौर भाव प्रतात की परद्धेनि सराहुनीय है 
संदल मिश्र (नागिरेतापास्यान मे) इग शिल्प की ग्रार शौर भो भ्रभिषुख हुए हैं यथा 
' लडकई से भ्राज तर सुणा सा पढ़ाया ४” उदतवी भाषा के नमूने ग्राघुनिद बलू रद वा 
पूर्रामाय देत हैं। इस युग में धम्र प्रचार कार्यों, पराठप-पुस्तकों घौर भुद्रश-पत्रो गो 
सहायता से गद्यनिर्माश-वाय अधिक तीघता से हुमा है । शंलों में क्रमप प्रचार वतन ता, 
ताहिकता, व्यग्यात्म ता भर सल्दतनिष्ठता प्रकट होती जाती है। लिंग, वचन 
क़ियापद तया ब्यावर ब॑ प्रय अणुद् प्रयोग प्राय देखे जा सकते हैं यया--- पैन सब 
पृस्तक्तमण पाठ का नहीं देखा है ।' 'मुखमागर' शादि की भाषा भसवाभाविर, भव्याव - 
रखिर एवं पगु है, जेत --"“घ-य कहिए राजा दधीच को कि नारायए की भाज्ञा भपने 
शौत्ध पर चढ़ाई जा महाराज को झआागा और दघोच के हाड वा बच् न होता तो 
ग्यारह जेम ताई दुजासुर से युद्ध श्रे सरवर और प्रबल व होता झौर न जय पावता 
प्र ये सचकार। मे बाबू मवीनच दर शय, श्द्धाराम फुलौरी, भीमसेद शर्मा आदि इसी 
कालावधि में नवौन पारिभाषिक शैजी का विशेष निर्मौए करते हैं। इस युग से हि-ु- 
स्वानी भब्दावती के सतत शब्दछूप घातु प्रक्रिया के भाधार पर आाविष्दृत विए जाने 
हैं, परिणायत्र चश्या से चश्या, हाइड्भाजन मे हिंद जन, ग्रावसी जन से भापजन, शिवायत 
में शिलायस्न झादि दाच्द प्रचलित होते हैं। सडीवाली दिनोदिन प्रग्रेजी, सम्कृत, भरवी 
तथा फारमी से सम्बंधित होती रहो, झस्तु सभी भाषा वा उसके ध्रयोगकालीन गद्य 
पर यलिचित्‌ प्रभाव परिलक्षित होता है, जैमे "भागे हमको कागद जिसी थी छा हम 
पद; सम हक्तेक्त पाई । तिमका इलाज नुछ क्यि चाही।”' डॉ० चाप्णव झौर 
निज टिया 3307 चिश्टियों का सकलन अक्ाशित करके इस प्रकार से प्रति- 
बैल में 2 जे दूं दरबारो पारी शंती, द्विदुस्तानी शैली भौर ह्विंदवीं 
सकता है। नासिकेतोपास्यान था चद्धावही, माधवानल 
कस 22 22 ध बततीतो ज्नादि #तियाँ, विधिष्ठद दीकाएँ भौर 
सस्‍्तुत करते हैं। कालेज वी भाषा इस झार पधिके 


अनिल +-+--+----- तन सन ल २२०० 


( भाषाय हजारीप्रद्धाद दिवेदी--विश्वल भारत, प्रप्रेस १६४०, पृ० २६६ 


हिन्दी गद्य का रूपात्मक विकास और पंत का परिदान रे 


सयत्न है, यथा--“कुछ हुकुम जारी करने के वास्ते मोफसील कोट अपील के साहेब 
लोग के ताम पर सदर दीवानी अदालत में जारी होय |” तत्कालीन हिन्दी पत्रों ने 
गद्य के विकास में उल्लेखनीय योग दिया है---कविवचन-सुधा, उदण्ड मार्तण्ड, भारत- 
मित्र, हिन्दी प्रदीप, विहार-बन्चु, बंगदूत, सदादशे, प्रजाहितैषी, धर्मात्मा, बनारस, 
अखबार, हरिवचन्द्र चन्द्रिका, उचित वक्ता, लोक-मित्र आदि में इसी प्रकार के स्फुट 
प्रयास हैं। इनका एक उद्ध रख द्रण्टव्य है--कहते हैं कि वादशाह गरदी के रोले में एक 
शौर बहुतेरे आदमी मारे गए थे ।' समाज-सुधा रकों में कुछ अन्य विशिष्ट व्यक्ति (जैसे 
राजा राममोहनराय, सरतेय्यद अहमदखां झादि) के प्रयास भी इस दिशा में सहायक 
सिद्ध हुए हैं। वेदान्त के अनुवाद और सम्पादन में उनका एक उद्धरण विचा रणीय है--- 
“वोह सराय में मिलने को और एक-एक का नजर एक-एक को दिखलावने को ॥/* 
इसी वीच गार्सादतासी की इतिहास-कृति प्रकाशित होती है। वीम्स आदि विद्वान 
हिन्दी को रूढ़िवादी सिद्ध करके उदू का समर्थन करते है और एफ० एस० गाउज़ 
तथा राजा शिवप्रसाद, सितारे-हिन्द, संस्कृततनिष्ठ शैली का विरोध करते है -- “जब 
तक कचहरी में फ़ारसी हरफ़ जारी है, इस देश में संस्कृत दशब्दों के जारी करने की 
कोशिश वेफ़ायदा होगी ।”* राजकीय प्रभाव में वे उदू पंथी वनकर हिन्दुस्तानी का प्रचार 
करते हैं। गारसादतासी साम्प्रदायिकतावश इस भाषा को श्राघात पहुँचाते हैं। राजा 
साहव की भापा-नीति यद्यपि उस युग के लिए उपयोगी थी और झ्राज की माँग को 
देखते हुए भी उसमें दूरदशिता थी, पर इस समस्या को लेकर भारतेन्दु युग में एक 
विचित्र साहित्यिक कलह उत्पन्न हुआ । हरिइ्चन्द्र मंगज़ीन के प्रकाशन के साथ ही दवन्द्र 
का समारम्भ हुआ । भ्राचार्य शुक्लजी के मतानुसार--भाषा के सम्बन्ध में इस समय 
लोगों की फिर से आँखे खुलती हैं। राजा लक्ष्मशर्सिह का अ्रभिज्नान शाकुन्तल श्रनुवाद 
विशुद्ध संस्क्ृतनिष्ठ तत्सम शब्दावली का प्रयोग है। फलतः उद्द और संस्क्ृत शब्दा- 
वलियों का संघर्ष सम्पुख आया । राजा शिवप्रसाद की शब्दावली के वाक्यांशों में जहाँ 
उर्दवीपन था, राजा लक्ष्मणरसिह की भाषा में विशुद्ध संस्कृत के भाषा-माधुर्य के साथ- 
साथ आगरे की बोली का प्रभाव था । अन्य पुराने लेखकों में त्रजभापापन भ्रौर प्रवीपन 
था। भाषा का निखरा हुआ शिष्ट सामान्य रूप प्रथम बार भारतेन्दु की भाषा में प्रकट 
हुआ जो आज की लेखन-शली का आदर्श है । 
हिन्दी-गद्य का यह निर्माण-काल से अपना ऐतिहासिक महत्व रखता है । 
आधुनिक गद्य-शिल्पों का विकास क्रमिक रूप से कई झायामों में होता आया है । भार- 
तेन्दु-युग - का योजनावद्ध प्रयास इस निर्माण की दृष्टि से विशेषतः श्रेयस्कर है । 





१. पं० चन्द्रवली पाण्डेय--हिन्दी गद्य का निर्माण, पृ० ४० 
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श४ पतजी का गधे 


प्रतापनारायंण मिश्र, प्रेमघन, राधाचरण गेसस्‍्वामी, जगमाहनसिह, बालईप्ण भट्ट 
कार्विक्प्रसाद सत्री, मुशी देवीप्रसाइ, गोवुलताय शर्मा, अ्विवादत्त व्यास, श्रीनिवास- 
दास, वदरीबाय, वातमुकृ ३ गुप्त, सुघाकर, केशवराय पद्ठ, किशोरीलाल गोस्वामी, 
गापालराम गहमरी भादि दितने ही गद्यगार इस युग में लीटुयरंचतां, उपास्यान 
(कथा साहित्य) भ्रौर निबधा की ओर ब्रग्रतर हुए । 'पितारेहिंद की भाधानीति 
इस युग में पदले वऱे सशक्त रूप में हिंदी के भातगंत ग्रवतरित हुई । उतवी संम्मत्य- 
भुमार 'फारमी के प्रचेल्चित शद्ो को हिं दी से हटाकर शुद्ध सख्त शब्दावली के 
प्रयाग मे केवल अदूुर्दाशिता और हठपम है।  ध्रय लेखकों ने इस अतिवाद की तीज 
विरोध किया, जिमका समवय या सतुतन भारतेर्दुजी द्वारा स्थापित हुमा। हे 
युग में अनेक विधाग्रा का भ्राविष्वार हुआना। अग्रेज़ी, सत्कृत और कतिपय प्राग्तीय 
भाषाप्रो के स्पा तर द्वारा हिंदी गद्य वे विविध प्रकार प्रस्तुत किए गए। विंपय- 
वस्तु की टप्टि से इतिहास, दशन, भवित, रहस्य, पुरातत्त्व, राजनीति, राष्ट्रीयता भ्रौर 
सामाजिक परिष्कार सम्ब घी धनेक समस्याएँ भी प्रकट हुई । 'हरिश्पद्र मैगज़ीन' क्के 
प्रावरणपृष्ठ पर यही घोषणा प्रवाज्षित होती रहती थी । 
झ्स वासावधि मे गद्य की भाषा निस्मकीय खड़ीबोली स्वीकार की गई किस्‍्तु 
पद्य दे लिए भारतेदु युध ब्रश भाषा वी काव्य-माघुरी का लोभ सवरण नहीं कर 
सका और आया बैविष्य का प्रवत् तक प्रतिपादित किया । इन लेखकों में विषय की 
स्यापक्ता है प्रौर उनकी शैली मे चमल्गर । भारतेदु-युग में 'दात', 'मीं, आप, 
भादि छोटे-छ दे शीपको पर भी चुलबुलाहद के साथ ललित रचनाएँ प्रशाशित 
होती रही भौर दबे -र्न भाषा में भी नियमन, स्थिरता तथा विधार-सूतता पाती 
रही, पर प्रतेकसूपना भौर व्याक रशिक दिधिवता का पूरा परिहार भमगी सम्भव नही 
हा सका था । बजभाषा गद्य अब तक समाप्त हा चुका था, वेवल दीकाप्री में अ्रव्य- 
वस्थित रूए से दृष्टिपय होता था। समस्राममिक राष्ट्रीय जागरण के पब्रा'दोलन से 
भावों वी भरभिव्यजना गद्य के माध्यम से भ्थिदः समध सिद्ध हुई। प्रत गद्य में सामा- 
जित परिष्वार, उपयागिताबादी जीवन-दशन, बौद्धिक विश्लेषण, वैज्ञानिक हृष्टि एवं 
है पर गवेषणोां आरम्भ हुई। समप्टिगज़ चेतदा के कारण इस गद्य साहित्य में विषय 
पा शक इन गंध शेलियो में प्रदूत व्यावहारिक्ता है | विषयाधीन इनंवा 
कद 330 33003 कील पडिताउपन से युक्त हैं। शैलीं-विपयक विविधता 
अपर ४ धर ३३४५ ग्रौर सक्षिप्ति का प्रभाव है, फिर भी 
दि धार गे मोम कर हक ही स्पाद परिलद्षित होती है । द््री, ऊंद, रेसवा, 
० कक अं" व एक न ई क्षापा के झाविष्वार मे यह युग सचेप्ट दिखता है । 
(पी बेतरी 2 8 जा पा जोसासे हैं, उतके बित घ्यांत सब फासे हैं।' 
हानी) जँसी। चदकोली, मटवोली, मुंहायरेदार भौर चतती भ्रापा' 


७२-५६ ८ 
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में भ्रव कुछ गतिशीलता आती है । लल्लुलाल व सदल मिश्र की तुर्कांत एवं पंडिताऊ भाषा- 
प्रद्नत्ति भी शने:-शने: न्‍्यून हो जाती है; यथा--“दानों प्रिय प्यारी बतराय पुनि प्रीति 
बढ़ाय "पान की मिठाई, मोती महल को णीतलाई और दीप ज्योति की मंडताई, बहुत 
घबराय घर में आय, अति प्यार कर प्रिय को कंठ लगाय।” (प्रेम सागर) “तिस 
पीछे *-*** समृद्र को वह पायों पायों उतर गया । (नासिकेतोपाख्यातव ) । कम्पनी 
शासन के इश्तहारनामे इस भाषा के निर्माण-कऋरम में द्रष्टव्य हैं ।। भाषा के इस त्रिकोण 
के अन्तर्गत राजा सितारेहिन्द 'आम फहम और खास पसन्द की शब्दावली” अभ्रपनाते 
हूँ । राजा लक्ष्मणसिह संस्कृत की टकसाल स्थापित करते हैँ भौर 'हिन्दी तथा उर्दू दो 
बोली न्यारी' मानते है। भाषा के प्रयोग और निर्माण में इन लेखकों का महत्त्व असं- 
दिग्य है। इन क्ृतियों में पर्याप्त मौलिकता तथा स्वच्छता नहीं है। यहाँ भाषा की भद्दी 
भूले भी हैं जैसे--स्वर्ग भौर मोक्ष होने शक्ता नहीं--इस प्रकार के पंग्रु वावयांश प्रायः 
प्राप्य हैं। इततना निश्चित है कि भापा की नीति- निर्धारण में इस छहत्वतुष्टय का और 
भारतेन्दु-कालीन इस द्वन्द्र का प्रतिफल हिन्दी के विकास के लिए श्रेयस्कर सिद्ध हुआा 
है। 
हिंदी गद्य का प्रसारण और विस्तार विशेष रुप से हिवेदी-युग में आरभ होता 
है। हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज, साहित्यिक संस्थाग्रों का संगठन, व्याकररिक भनु- 
शासन तथा अर्थवोघन आदि कार्य सम्यक रूप में इसी युग में घटित होते हैं। 'सर- 
स्वती' के प्रकाशन के साथ ही भाषा-श्षास्त्र और उसका वैज्ञानिक प्रयोग श्रारंभ हो जाता 
है, साथ ही साहित्य की समस्त विधाएं---नाटक, कहानी, उपन्यास, निबन्ध, आलोचना 
जीवनी, संस्मरण आदि का लेखन भी प्रारम्भ होता है। विराम-चिह्नों और मात्राश्रों 
के पूर्ण सयमत से भाषा-प्रयोग में और शुद्धता आती है। सामाजिक सुधार का लक्ष्य 
लेकर पौराशिक, शैक्षिक, औपदेशिक और प्रचारक विपय इस युग में विविध साहित्य- 
रूपों में प्रस्तुत किए गए हैं । विज्ञान, इतिहास, धर्म, संस्कृति, सामाजिक अध्ययन, राज- 
नीति, राष्ट्रीयता भ्रादि से सम्बन्धित अ्रनेक कृतियाँ इस युग में सजित हुई है । अनुवाद 
के भ्रतिरिकत द्विवेदी-युग विविध गद्य-रूपों में मौलिकता की सृष्टि भी करता रहा है। 
चुस्त और दुरुस्त मुहावरे, संस्कृत और उर्दू मिश्चित भावानुकूल सरस व्यंजक भाषा, ठक- 
साली शब्दयोजना और रोचक रचनातंत्र इस युग की विज्येपता रही है । इस युग में खड़ी 
बोली को पद्ये की भी भाषा घोषित किया गया और विस्तृत रूप से वह जीवन की व्याव- 
हारिक, उपयोगी तथा वैज्ञानिक भाषा सिद्ध हुई। इस कालाविधि में साहित्य के अन्तर्गत 
हिन्दी गद्य-रचनात्मक और समीक्षात्मक इन दो श्रेणियों में विभक्त हो गया । लेखकों 
की अर्थोद्धाटिती विचार-सूत्रता, सघन चैचारिकता, सूक्ष्म और गूढ़ भावों का संगुम्फन, 
विशद सिद्धान्त, नए जीवन का स्फुरण और निर्दिष्ट विचारघारा का सूत्रपात द्विवेदी 
युग का विशिष्ट पुरस्कार है। वस्तुत: व्याकररिक शिथिलता का परिहार, व्यग्यात्मक 
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घादविदाई, पारस्पणिः दाप-्दशन, शान्दित शुद्धता का दस्द, शाईवैसस्मन निष्कर्षो 
वी छात्रवीग, बहुत प्रदशन, 7विकम की दशता का उद्घाप, प्रभिष्यजता-सम्बन्धी 
उस्ृष्टता, तारतमित चिंतन, भत्युक्तिपुण उक्तियोँ वा ऐकागिक संपर्क तेथा स्वेशब्द 
बाची विदएत-बिब्लेषण झौर विधय-मिसूपणु स्बधी विविध प्रयास इस गुग के अनि- 
बाय लक्षण हैं। निश्चित है रि वैचारिक वैज्ञगदय, भाव गाम्मोय तया तात्विव' समोक्षा 
बॉ इस ब्वयि मे श्ीवशेश हाता है । आचार महावीर प्रसाद द्विवेदी, ली पधसिह शर्मा, 
माखनताल चतुर्वेदी, लाता भगवानदीन, शिवन-दन सहाय, बदरीयाध भेई प्रयोध्यात्तिह 
उपाध्याय बालपुकृद गुप्त, मिश्र व घु, €पनारायए पाण्डेय, देवरीगे दे सत्री, राधिका 
र्मएमिह, झॉँ० ध्यामंधुदरदास, चद्भधरक्षर्मा गुबेरी, पदुमलाल १ नालील बद्शी, 
भाषबध्रसाद मिश्र भादि विभृर्तियाँ इसी युग की देन हैं। अ्म्तु हि दी गध के विकार 3 
वा गौरव झक्षय है । सरस्वती, 'सुधा', 'माघुरी', विदाल मारत , 'सुकवि एवं 'हस 
आदि पत्र भी इस विवास में सहायक रह हैं। मौलिकता के क्षेत्र मे यह यंग उल्लेखनीय 
है।इस दालाबपि से प्राय गद्य को प्रस्वेश प्राली प्राविष्डद भौर परिप्ट्त हुई है। हाँ, 
सत्माहित्य कहींजही अखाडिये लेखकों के कारण बाधित भी हुंभा है । परम्परा से 
प्राप्त यत्रि गंग, तुलनात्मक सौचा-सानी, छिद्ठावेपएण भौर कलह भी इसी प्रदेत्ति की 
देन है। उद्ाहरणार्य, देव प्रोर विहारो का दर ड़, 'चौवेजो का चाइमापन', 'लालाजी दी 
छतशुन' प्रादि रचनाएँ इसी प्रदति वी परिएति है। भाषा और धमित्यजता के 
वरिष्वार का स्पूनाथिक प्रेय इस थुग की भवश्य है, पर उस्ते मलिवर में थी सीदय 
हा रम वा पुणु सवार झभी तक नहीं हो सका था । छामावाद-मुंग यही गठ कलात्मक 
परियुणता प्राप्त करता है। 
छायांवाद-युंग हिंदी गद्य वी प्रौदता का उल्पें काल है । पाध्चात्य साहिप्य के 
प्रतियोग से इस वालावधि मे झनेव नए शित्पों का धादिषार होता है भौरगधवक 
मलेवर मं प्रधिताधिर सुपरता वी सृष्टि होती है। इस शिल्प में कपेभाईत अधिक 
रियिरतों, निखार भौर परिष्कार गाता है। यह गद्य अपनी सीमा मे एवित्व से सर!वार 
हीरर प्रकहूत संगीत जैसा दने जाता है और उप्ती विधवाएं परिप्रणंता बी उच्चतम 
श्विति प३ चईुच जाती हैं। छागावादी गद्य मे युग घर्म घो गृतन उद्मावनाएँ, वैयक्तिय' 
भगिभाप्रों इारा नए-नए रचदा विधानों से दल जततों हैं भौर मन स्थिति के ध्रभुझूप 
इदत्तिमूलक स्वापनाएँ प्रप्तुत वी जाती हैं । इन रचनातत्रों थे' स्वशपन्सगठन में अ्नेक- 
दपता दिक्षाई देता ईै। अ्ग्रेजी रगला और कर्तियय प्रय भाषाधों का सम्यक धरभाव 
एस गय पर पटितद्ित्त हाता हैं, फदता प्रौद्दम बलाइवतियाँ प्रणीत हांठी रही हैं 
परधाएजुमार प्रनेक स्मस्याएँ व्यक्ति-वचित्य सहित पम, दाष्ट्रीय सस्टृतति तेशा 
सामाजिड-बेवना मेँ गुक्त होशर सदाधित हुई हैं। साहियिक सिदाता का विश*द 
पैल्वाताबन, सॉवित भौर प्रभावोत्पादक साहित्यिक निवध, सरम॑, प्रॉंजल एव विच्ारो- 
सैजक वेगदक, प्रो शबपरी, सूल्म रेखाबित्र, लघुरयाएँ, सापाजित, मत लात्विक तेथा 
ऐलिह्वॉसित पृष्थयूति एर दापारित इजामयी कुचा इतियाँ, विद्वम्त रास्म रण, यपांय 
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आदर्श समस्वित उपस्यास, समस्या-नाटक, प्रतीक नाटक, अभिनेय (रंगमंचीय) नाटक 
और विशिष्ट गद्य-काव्य इसी युग यगे अमृल्य निधि हैं। प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी, 
रामकुमार वर्मा, नंददुलारे वाजपेबी, भाखनलाल चतुर्वेदी, शांतिप्रिय द्विवेदी, डॉ० 
गेन्द्र, वियोगी हरि, मोहनलाल महतो, चतुरसेन शास्त्री, रायकृप्णादास, डा० रघुवीर, 
दिनकर, वेनीपुरी, बच्चन भ्रादि न्यूनाघिक रूप में इसी शिल्प के प्रयोक्ता हैं। 
हिंदी-गद्य के विकास-क्रम में जिन-जिन विधाओ्रों का उद्भव और विकास हुआा 
है, उसका सक्षिप्त सर्वेक्षण करते हुए छायावादी गद्य के शिल्प का प्रायोगिक तथा 
शास्त्रीय स्वरूप स्पष्ट करना और कवि पंत के गद्य-साहित्य का समग्र मुल्यांकन करना 
इस सन्दर्भ में प्रयोजनीय है । 


नाटक 


दृश्य काव्य के भ्रन्तर्गत नाठक को भारतीय साहित्य की सर्वेसमश्द्ध तथा सर्व- 
पाचीन परम्परा के रूप मे स्वीकार किया गया है। पोराशिक उल्लेखों के भ्राधार पर 
नाटक 'पंचम्‌ चेद' है, जिसकी रचना का श्रेय ब्रह्मा, शिव, पार्वती, तांदी, विश्वकर्मा, 
इन्द्र, देव, राक्षस आदि गक्तियों को है । 

व्युत्यत्ययं तथा घात्वथें--पांणिनि नाटक को तट धातु से व्युत्पन्न मानते हैं । 
पश्चिमी विद्वान वेवर ओर मोनियर आदि इसे 'नृत्‌' का प्रकृत रूप मानते हैं । 'नाद्य- 
वर्ण! 'नाद घातु से इसकी उत्पत्ति सिद्ध करता है। सायरा के भाष्य में इसे 
व्याप्तोति' कहा गया है। 'नट्‌' घातु प्राय: अभिनय एवं गात्र-विक्षेपण के लिए प्रयुवत हुई 
हूँ । दशहूपककार ने अवस्था की अनुक्ृति' को नाटक कहा है।' रूपक को भी विद्वानों 
ने नाटक से कुछ भिन्न माना है। 'महिमभट्ट' ने इसे काव्य स्वीकार किया है । और 
भरत ने इसे सर्वताधारण की ग्रानन्दोपलब्धि का साधन माना है। संस्क्रत काव्य-शास्त्रों 
ते इसका विस्तृत स्वरूप निर्धारित किया है और दशरूपकों मे नाटक, प्रकरण 
भार, प्रहसन, व्यायोग, समवकार, डिम, वीथी, अंक, ईहासग के लक्षण प्रकट किये है। 
वाद्य तत्त्ववेत्ताओं ने इसके वस्तु, पात्र, रस, अभिनय--ये चार तत्त्व निर्दिष्ट किए हैं । 

भारतीय नादय-साहित्य अत्यधिक सझद्ध एवं वैविध्यपूर्ण है। भाचार्यों ने प्रत्येक 
'तत्व पर गहन विचारणा प्रस्तुत की है। कथावस्तु, पंच कार्यावस्थाएं, पंच सन्दियां, 
अर्थप्रकृतियाँ, पात्र-पा त्रियाँ, रस, संलाप, भ्रभिनय ( रंगमंच), देशकाल, वातावरण, उद्दृत्य 
आदि का विवेचत निश्चय ही भारतीय (संस्कृत) वादय-शास्त्र में श्रत्यंत.व्रिशद है । 
हिन्दी ताटक संस्कृत काव्य के पारस्परित प्रभाव से प्रणोदित होकर गद्य में अवतरिस 
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पतजी का गये 


हुआ है। गद्य युग मे प्रनृदित ग्लौर स्फुट मौलिक नादयन्‍्रचनाप्रा वे भदिखित 8 
प्रमिक' विकाम भी हृष्टिगत होता है । स्वाद, रामलीला, रास, शास्त्राथ-योजना, साझू- 
हि नृत्य, छाया चित्र, वठपुतजी-नृत्य और 'मेंढेंती के अ्रतिरिवतर घुद्ध नाट्य तिमों 
१5वीं शताब्दी स विरचित होने लगी। भारतेदु युग मे योति-तादय दब वी सुध्टि 
होगा है। भारत दु बुगीन नाटक पविद्यासुददर' और 'गोविद हुल्लाम' इस परम्परा वी 
प्रदेतन बरते हैं। इसकी पदचात्‌ पारगी थिएटर की प्रतिक्रियास्‍ध्वरूप नाट्यजला मे बुछ 
विधिष्ट प्रयाग हाते हैं। भारत दुफुत “बच द्रावजी भादिका', 'मीलदेवी', सेत्रीप्रताप, 'मारत- 
दुदेगां झादि ईतियाँ अपने युग दी प्रतिनिधि रचनाएं हैं। इनमें चमत्कारपूण घटनाप्रों 
को चयन है। इन इंतियों में प्रवाहहीन बयान, निरद्रेश्म टहश्य विधान, पत्तप्ित 
सथाद, भ्रस्वाभाविक पात्र और प्रनभिनेयता का प्राधान्य है। सवादो मे पद्मयात्मक्ता 
का आधिवय है और उद्देश्य के रूप में सभाज-सुघार, राष्ट्रीयया भौर प्रचार का दोल- 
वाला है | इस युग के उत्तराद् में लेबसपियर झोर फारमी नाटको वे प्रभाव के कारण 
रोमाचभारी, रोचक, साहुसिक एवं पौराशिक पग्रांझपानों पर झाषूत कथाएँ प्रध्तुत 
होती रही हैं। इसी बीच प्रहसन झोर रूपान्तरी बी आर भी स्फुट प्रयाग हुएं, पर गद्य 
कारिताकी दृष्टि मे ये प्रयोग प्रमफर हो रहे हैं। दौसदी शंती भे (द्िवेदी-गुग के 
भातगत) कृष्णाजुत युद्ध/ (पानलाल सनुवेदी ) 'वरमातरा' (ग।विम्द वललभ पत॑) 
'ुर्गावदी (बंदरीनाथ भट्द ) ग्रादि उतियां सम्पुख भाती हैं। इनमे भमिनेयतापूर्ण 
मेक इक्य योजना, कवित्वपुण शिल्प, सूदम चरित्र विश्लेषण, श्राधुनिक परिवेश स्वॉ- 
भाविक नवाद झौर प्रभावात्यादकता का पर्याप्त मघावे” है, क्रितु कछा मे परिपृणता नहीं 
भा पायी है। नाटक कता का उत्वृप्ट स्वहप छायावाद युग ये पपने प्रदृष्ट रूप से प्रकट 
हांठा है। सवप्रथम प्रसादजी पूदवर्तों ताठकों की परपरागत शिक्पविधि में अनेक 
परिवदत करके उस स्थिर रूप प्रदान करते हैं। सस्कृत, बला और पाइचाह्य कया के 
सम्मिश्रण से हिंदी दाटक का भ्रपता सौलिक शिल्प स्थापित होगा है। प्रसाद द्वारा ऐति 
हे!सिक , पौराणिक, सामाजिक, गीतात्मक प्रतीकात्मक', एक्ाकी', समस्या साटकं 
भादि रचनादन आ्राविष्हत हाते है। पतजो इसी समय प्रतीवर्पक वज्यात्स्ना' द्वारा 
सौदयवदी दशव का समारम करते हैं। उनकी इस कला में स्वच्छेदतावादी कवित्व, 
क्यानक मे विचलणतां, चितन में विशइता-उक्तियों मे है चित्य मैविध्य, पात्रों में प्रवेग- 
इत मातुफता, दाशतिक गहनता, मापा मे सवेदता, अल करण प्रभावोत्यादकता, शैली मे 
3 अल रन ला कक 
! प्रधाइ--धद्गुष्स, सक-द्ुच्त, भजातशत्रु, राज्यभी, विज्ञास, कह्याणी- 
परिणय, प्रायस्चित ग्रा्डि 
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हिन्दी गद्य का रूपात्मक विकास और पंत का परिदान २६ 


प्रेषणीयता, देशकाल में वैशिष्ट्य, उद्देश्य में व्यापकता, अभिनय में पूर्णता भर प्रतिपाय 
में रसात्मकता है। नाट्य-कला के समस्त तत्त्व एक साथ ही इस कृति में उपलब्ध होते हैं। 
पूर्व में प्रचलित परम्परा-पंत का यह नाट्य-प्रयोग आ्राधुनिक युग की माँग के अनुकूल बहुमुखी 
रुचि का सर्वांगीण विकास करता है। यह निविवाद स्वीकार्य है कि अपने वस्तु-सौन्दर्य, 
घटना-वैचित्रुय, व्यक्तित्व-निरूपण, स्वग॒त-संभापण, परिस्थिति-योजना, पात्रानुकुल 
भाषा और अभिनव शिल्प-प्रयोग के कारण पंत की यह आलोच्य नाद्यकृति अपने-प्राप 
में अनूठी एवं विलक्षण है। 


उपन्यास 


भरत के नाट्यश्ञास्त्र में उपन्यास को प्रतिमुख सन्धि के उपभेद रूप में 
'उपपन्ति कृतोह्मयें' स्वीकार किया गया था, पर वह श्रर्थ श्राज लुप्त हो गया है। 
च्युत्पत्ति की दृष्टि से उप-|-नि-- अ्रस्‌--घजब्‌-- न्यास भ्र्थात्‌ एक प्रकार की घरोहर था 
प्रतिभृति ही उपन्यास है। नीति वचनों में भी 'न्यास' का यही श्रर्थ है जैसे---दुःख' न्यासस्य 
रक्षणम्‌' । कही-कहीं टीका-पद्धति को भी 'न्‍्यास' कहा जाता है । 'प्रनुत्मूत्र पदन्‍्यासां” इस 
सन्दर्स में इसे पदन्‍्यास कहा गया है । वस्तुतः अर्थ व्यक्त करने का प्रयोग वचनोपन्यास 
है---निर्याव: शनकैरलीक वचनोपन्यास मालीजन: ।”' हिन्दी 'शब्दासागर' के आधार 
पर-उपन्यास-संज्ञा, पुल्लिंग, संस्क्ृत-वाक्य का उपक्रम, बँघान, बात की लपेद | वात 
का लक्छा । साहित्य की विधा के रूप में उपन्यास कथा-साहित्य का विशेष अंग है। यह 
वंगला शब्द, ' जो 'बंगदरशन' (१८६४ ) में प्रथमतः प्रयुक्त हुआ, पाठक तथा श्रोत्तार 
मनोरंजनाथ कल्पित गद्य उपकथा' के रूप में माना जाता है। संस्कृत कोषकारों ने इसे 
किसी भ्रर्थ की युक्तिपूर्णो प्रस्तुति कहा है। पाश्चात्य विद्वानों से इसे अनेक प्रकारों में 
विभाजित तथा परिभाषित किया है और इसे सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कल्पना-प्रवेख तथा 
साहियिक रचना स्वीकार किया है ।” इस कथा-विधान द्वारा काव्यात्मक सत्य बाह्य 
जगत्‌ के वास्तविक रूप में चित्रित होता है। हकसले ने इसे तथ्य सूचक न भानकर 
कपात्मक रूप में स्वीकार किया है ।£ एलेन के शब्दों में श्रच्छा उपन्यासकार केवल 
अपने खोजे हुए 'झआत्म, का परिचय देता है ।* अन्य विद्वानों ने इसे समय के इतिहास 
का रोचक संस्मरण माना है। सेसिल के मत में उपन्यास हमें जीवन्त जगत्‌ में पहुँचा 
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देता है। इलियट दे मतानुसार सानवतावाद मे भाठो लक्षण (सहज बुद्धि, बद्द सता, 
विश, मानवर्मूत्य, सदभावना, सख्वृति झ्ादि ) इसी व्यावहारिक स्तर पर प्राषुत 
हैं। इसदा आधार गलत यवाथवाद में प्रतिप्लित किया गया है! जो हि एवं 
निश्चित सीमा बे प्रन्तगत गपने म॑ पूण है ; बुछ विद्वात इस ब्गावटो इतिहास मानते 
है, फिर भी मृलत उपयाभ मानवीय प्रनुमव का वजात्मद निहषण है। भाचार्य 
हुजारी प्रमादद्विवेदी मे “यास' बे प्राधार पर धुस विद्या वी प्रामाणिक व्याध्या दी 
है 'ग्रथकार पाठक के निकट झंपने मन को कोई विशेष बात, भोई अभिनव मत रखता 
चाहता है ।, प्राचाय णुवलजों ने मो वर्लेमान भ्रौप यासिक बला की उपयोगिता बडी 
उदारता के साथ प्रामांशित व रते हुए कहा है कि उपयासत वस्तुत सम्राज को मम पद ड 
रहा है 'उसके भिंश्न मिन्न वर्गों मजा प्रदत्तियाँ उत्पन्न हो सही हैं, उपयास उनवा विस्तृत 
प्र्यभीर रण ही मरी करते, भावशयक्तानुमार उनके ढीक वियास, सुधार भप्रधवा 
निराकरण वी प्रगत्ति भी उत्पन्न कर सजते हैं । जंनेद्रजी इसमे मानवीयता वी 
उद्घाटन देखते हैं।* वथासप्राद्‌ प्रेमच:द उपयास का भानवचरित्र की चित्र मानते 
हैं-/भानव चरित्र पर प्रकाश डालता और उसके रहस्थों वो खोलना ही उपस्यास का 
मूलतत्त्व है । डॉ० श्यामसुदरदात न इसे वास्तवित्र जीउत थी काल्पनिक वधा 
स्वीकार क्या है (साहित्यालाचन) । प्रचलन वे भ्राघार पर इसे भाधुतिक युग वा संही- 
बाय कहा गया है ।* विल्प कौ दृष्टि से विद्वातों मे इसे कहानी कया विक॒सित्त रूप और 
झमिंव्य जना का स्ेदसापूण साधन साता है । साराशत , उपयास जीवन की संत्या- 
नुकृति है । परिभाषा के रूप में हम कह सकते है विः “उप यास वाय-कारणए श् खला में 
बेंधा हुप्ना वह गद्यात्मक क्यानह है जिप्मेंगपेक्षाइत भ्रधित विस्तार तथा पैचीदगीं 
के धाम जीवन का प्रतिनिधित करते वाज़े व्यक्तियों मे सम्बाधित वास्तविक या 
वाल्पनिक घटनाग्रा द्वारा मापव-जीवन के सत्य कद रसात्मक रूप स उद्घाटन किया 
जांता है।* 

उप यास क्या के उद्भव और विकास के चिह्तु कुछ विद्वान सह्कृत वी कया 
कृतियों, जैसे कादम्दरी, दशकुमारचरित,क्थासरित्तागर, शृहत्तथासजरी, 'नासिवेतो- 
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हिन्दी गद्य का रूपात्मक विकास झौर पंत का परिदान ३१ 


' पास्यान' श्रादि ग्राय्यानों, उपासयानों और पुराण्यानों में पाते हैं। श्राचार्य शुवल ने इनके 
अवुवादों से ही भारतेस्दु-युग की कया-प्रदत्ति का उद्भव एवं विकास माना है। 
विक्रास-क्म की दृष्टि से कौतुक कथाएँ, नीतिकथाएँ, गाथाएँ (यथा--किस्सा तोता 

: मैना, वैताल पच्चीसो, प्िहासनवत्तीसी आदि ) की परम्परा में ही भाज की कथा- 
आतियाँ भ्रात्ी हैं। डॉ श्यामसुल्दरदास भी संस्कृत साहित्य से इस विधा का विकास 
सिद्ध करते हैं। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी इसे जातीय कथाकाव्य मानते हैं और 
डॉ० वाष्णेय हिन्दी उपस्थारा का सम्बन्ध संस्कृत की प्राचीन औपस्थासिक परम्परा 
प्रोर पौराणिक कथाओ्रों से जोड़ना विडम्बना मात्र मानते हैं।' श्री नलित विलोचन 
शर्मा ने उपन्यास की स्थिति को हिन्दी काव्य से सर्वथा भिन्न सिद्ध किया है--“हिन्दी 
का उपस्याक्त-साहित्य चह पौधा था, जिसे श्रगर सीधे पश्चिम से नहीं लाया गया तो 
उसका बला कलम तो लिया ही गया था, न कि सुवन्यु, दण्डी श्रौर बाण की लुप्त 
पसपरा पुनरुज्जीवित की गई ।” (प्रालोचना, वर्ष २, खण्ड १) आ्राज का हिन्दी उप- 
प्याश्नकई तत्तों के योग से निमित हुआ है। इसका विकासक्रम 'भारतेन्दु युग' से ग्रहरा 
कर सकते है। वस्तुतः उपन्यास मातव-जीवन के सत्य की रसास्मक अभिव्यक्ति है भर 
ऐसी कह्पनात्मक गद्यकृति है, “जिसमें वास्तविक जीवन का प्रतिविधान करने वाले 
चरित्रों एवं व्यावारों को कार्यका रण श्ंखलावद एक श्रपेक्षाकृत विस्तुत कथानक के 
हरा निरूपित किया जाए ।”' प्राचीन परम्पराएँ उपन्यास के प्रति सिद्धान्त: उदार 
नही थीं। गोल्डस्मिथ आदि विद्वानों ने तो यहाँ तक घोषित किया था कि “॥छएछका 
४०पर $0॥ (0७०१ 8 9०४८”, किन्तु आज उपन्यास नए युग का सर्वाधिक सम्भा- 
'वेबाद्नों से युक्त साहित्य रूप बन गया है । उपन्यास कृतियों का गौरव आज असम्दिग्ध 
'है; यहाँ तक कि नोबुल पुररूक्षार के विजेता अधिकांशत: उपन्यास-लेखक ही हुए हैं ।' 
इससे जनतंत्र को प्रश्नय की प्राप्ति प्रमाणित हुई है ।९ 

तार्विक दृष्टि से उपस्यास कुतृहुल, मनोरंजन और अर्थंसिद्धि की पति करता 
है। इसके तत्त्ों में वस्तु, पात्र, संव[द, देशकाल, दौली, उद्देश्य आदि प्रधात है । इनमें 
भी कथा, पात्र और कार्से व्यापार मुख्य हैं। उपन्यास के प्रमुख उपकरण हैं--कथा- 
वस्तु, चरित्र, कधोपकथन, परिवेज्ञ, प्रयोजन तथा वर्णन । इस शिल्प में वर्रानात्मकता, 

- अवारात्मकता, भावात्मकता, कन्नात्मकता और चित्रात्मकता झतिवायत्र: समाविष्ट 

, होनी चाहिये । इसी के आधार पर वह विवरण, स्केव, समाचारपत्र, रिपोर्ताज, 


ल-ज+-- 


५५४४2 के 
१. डॉ० वाष्णे --श्राधुनिक हिन्दी साहित्य, पृ० ६३, €ै४ 
२. डॉ० भहेच्द्र--हिल्दी उपस्यासः एक सर्वेक्षण, पु० ३ 
३- विनोदशंकर व्यास--उपन्यास कला, पु० दद * 
४. रामस्वरूप चतुर्वेदी-आलोचना, उपन्यास विशेषांक, अ्क्तुबर, १९५४ पु० ५ 
४. डॉ० रामश्रवध हिवेदी--अपोचना, उपन्यास विशेषांक अवतूबर १९४५४ 
... पृ० ३३ 


३२ पंतजी वा गद्च 


सवाद, झात्मक था, दैर्ता दनी, प्राश्यान, सस्मरण शादि वा जैसा #प धारण बरता 
है। औपयामिक भरियो की प्रमुख विशेषता है--म्थिरता व गतिशीलता। उनका 
पात्रव क्रमश सिभित भौर विकसित होता रहेता है । इसके क्यापक्रथन बड़े नॉटवीय, 
विशेषत चरित्रद्योतक, सूचमामक तथा देशकाल, वातावरण, स्वानीय रग, सेटिंग भौर 
उद्देश्य णादि व प्रकट करते हैं । नोनि, उपदेश और शा तरिव भाद्धाद सुत्टि दे 
झनिदित उदयास व्यक्तित्व के वैविष्य एवं सहद्धि का सूचक होता हैं | बह मूलत 
मनोरजन, उपदेश, व्यापव जीवन वे उद्देश्य भौर बला सिंद्धा त का प्रतिपादक होता हैं। 
हिद्दी उपयास साहित्य सस्कृत, बगा तथा प्रग्नेज़ों से प्रेरित प्रभावित होकर 
अपने मौलिक स्तर पर भ्रयघिक परिवर्तित परिवाद्धत होता जा रहां हैं। प्रमच दजी 
के पूव से हो इसकी प्रश्नस्तियाँ समय समय पर परिवर्तित होतो २ही हैं । परिशायत 
पौराणिक, सामाजिक, उपदेश प्रधान, मनोरजन प्रधान, ऐतिहासिक, रॉजनेतिक, 
विलिस्मी, भाव प्रधान आदि क्तिती ही उपयास श्ेणिएाँ प्रचतित हुईं । 'परोक्षा गुहद* 
'देवरानी जेठानी वी #हानी', 'सौ भ्रजान एक सुजान”' ठेठ हिंदी का छाठ'"' “चद्रक्षाता- 
सम्तत्ति',' 'उतुरा 'चचला',' “वीरमरि , स्वर्गीय कुसुम झादि कछृतियाँ विकासक्रम 
की हृष्टि स उत्लेखनीय हैं। इसी स्तर पर एंश निश्चित उपयास विल्प वी स्थापना 
होती है। भ्राचाय शुक्ल खबीजी को ट्विंदी का प्रथम उप यासवार भागते हैं। यह 
निश्चित है कि प्रत्ीजी की इन कृतियों से प्रथम बार जन-साधारण में हिंदी गद्ध का 
प्रचार झ्लौर विस्तार हुआ्ला है। चमत्कार भौर मनोरजन के प्रतिरिक्त यद्यपि इनमे गौर 
तत्वा वा अभाव है, पर हर दिशा का सूक्ष्म सवेत यहाँ उपलब्ध होता है। प्रेमच“द 
युग में ययायपरक, ध्रादश प्रेरित एंव समाजापयागी कला हइतिया प्रस्तुत की गईं। 
प्रमच'दोनतर युग में प्रसाद, निराला, हृदावनजाल वर्मा, जनेद्र, इलाचेद्र जौशी, 
नागाजुन, चण्डी प्रसाद हृदयंश, भगवतोप्रसाद घाजपेयी, चतुरसेन शास्त्री, मगवतीच रण 
वर्मा, यशपाल, ऋषभवर रण जैन, वेचन शर्मा उप्र, उपेद्धनाथ झइक, भश्नतलाल नागर, 
भैरवप्रसाद गुप्त, हजारीप्रधाद द्विवेदी, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, सियारामशरण 
गुल, उदयशक्र मद, ऋशतराय, डॉ० देवराज, मोहत राकेश, रागेगराधव, फणीईवर 
नाथ रेणु, लब्मीदारायशनास, राजद्र यादव, धर्मवीर भारती, कमलेश्वर आदि 
कितने ही उपयासकारों ने इस विधा को बिक्सित किया है। प्राज घटना-चित्रण , दरितर- 
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हन्‍्दी गद्य का रूपात्मक विकापत और पंत का परिदान शेर 


विश्लेषण तथा सामाजिक समस्याओं के निरूपण के साथ-साथ मानवीय अ्रन्तर-रहस्यों 
के मनोविश्लेपण तक यह कला पहुँच गयी है। इसी सुदीर्घे परम्परा में कवि पंत ने भी 
अपना योगदान दिया है जो इस विकास-क्रम में श्रपता ऐतिहासिक महत्त्व रखता है । 
पंतजी की प्रथम कृति 'हार' नवोदित लेखक की भावी गरद्य-गरिमा का संकेत देती 
है। उनकी भावी क्ृति 'ऋ्रमदा:' इसी शुभ संकल्प की प्रतीक है | सारांशेन, यह प्रकट 
है कि हिन्दी-उपन्यास की इस परम्परा में पन्‍तजी की यह आालोच्य कृति महत्त्वपूर्ण 
है। वे यहाँ अपने सहज कवित्व की भूमि पर यथार्थ का अंचल पकड़कर अवतीर्ण हुए 
हैं, और अपनी अभिव्यक्ति की कैशोर्य भावात्मकता, व्यक्तित्व और घटनाओं के रहस्य 
में लुक-छिपकर श्ाँख-मिचौनी-सी खेलते रहे है । 


कहानी 


हेन्‍दी गद्य या कथा-साहित्य में कहानी की परम्परा बड़ी सम्रद्ध है। वेदोपनि- 
पद, धर्म सूक्त, जातक कथाएँ, पुराख्यान, दृहत्कथा, कथासरित्सागर, पंचतन्त, प्राकृत 
और अपश्र श कथाग्रों से लेकर अद्यावधि हिन्दी कहानी सतत विकसित होती रही है। 
मानवीय जिज्ञासा आत्मानुरंजन, उपदेश एवं सिद्धास्त-निरूपण के उदेश्य से सम्यक््‌ 
निर्णय तथा निगृढ़ भ्रात्मदर्शन के साधव रूप में कथा-झैली का प्रयोग करती रही है। 
आज का कथा-साहित्य पादचात्य कला से प्रेरित होने के कारण कहानी, लघुकथा, रेखा- 
चित्र, संस्मरण, रिपोर्ताज (सूचनिका) श्रादि अ्रनेक शिल्पों में विभक्त हो गया है, 
तथापि इनका उत्स एक ही मूल से है; हाँ, इन विभिन्न कथाझूपों में न्‍्यूनाधिक वैपम्य 
अवश्य है। कहानी का रचनातन्त्र सुजनशील अनुभूतियों पर अवलम्बित है। या कहें कि 
अचुभूतियाँ ही कारयित्री प्रतिभा से अनुरंजित होकर कहानी वन जाती हैं ।' डॉ०जगन्नाथ 
शर्मा कहानी के रचना-विधान को स्पष्ट करते हुए लिखते हैं--.“कहानी गद्य-रचना का 
बह कथा-सम्दक्त स्वरूप है, जिसमें सामान्यतः: लघु विस्तार के साथ किसी एक ही विपय 
अथवा वाक्य का उत्कृष्ट संवेदद इस प्रकार किया गया हो कि वह अपने में सम्पुर्णो हो 
श्र उसके विभिन्न तत्त्व एकोन्‍्पुख होकर प्रभावान्विति में पूर्ण योग देते हों ।”* प्रमचन्द 
जी ने गल्प को ऐसी कविता माना है, जिसमें जीवन के किसो एक अंग या किसी एक 
मनोमाव को प्रदर्शित करना ही लेखक का उद्देदय होता है । यह शूलभाव की समष्टि 
और एकोस्मुखता कहानी को उपन्यास से अनिर्वायत: पुथक कर देती है। इन्साइकलो- 
पीडिया ऑफ़ ब्रिटानिका के अ्रनुसार अन्विति और अन्तस्संगठन ही कहानी का सुला- 
धार है ।* 
कहावी-लेखक में साहित्यिक प्रतिभा के साथ-साथ कलात्मक समानुभूति 
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झ्रावश्यक होती है।' हिस्दी कहानीकारों ने विविध झूपो मे कहानी को परिभाषित किया 
है भौर उग्ी के साथ भ्रपता इष्टिकोरा भी स्पष्ट दिया है। डॉ इ्यामसु दरदास इसे 
मिशिकित लन्‍्य वे शमावसहित ताटवो ग्राख्यान मानते हैं। जैनेख्रजों मे इसे जिशत्ती 
बा समाधात सिद्ध विया है। रायगप्शदास ने इसे सरस साँ दय वी भातक स्वीवे।र 
किया है । अज्ञय जीवन को ही वहानी मानकर उसे प्रतिच्छाया रूप मे देखते हैं। श्री 
इलांचद जोशी ने कहानी का परिध्यितियों के सघप में घटित किया है। बाबू गुलाव 
राप मे इसे व्यक्ति के द्रत घटा भोर उत्तान पतनपुूण पातों का वर्णन कहा है। इसी 
प्रवार प्रन्य ग्रनक मत उपलब्ध होते तथा हो सवते हैं। कहाती में इस सभी तत्वा कप 
संतुलित रूपरेखा भर युगठित तथा भ्रानुषातिक सम्ायीजना होनी हैं। कहानी वस्तुत 
इुधात्मतक, विवरणात्मक एवं वशुनात्मत्र गध रचता है, जिंगका लघुविस्तारी रूप 
स्वय में पूणा होकर प्रपने उद्देश्य की पूर्ति करता है। लपधुक्तया को परिभाषित बरतने वे 
लिए देश वाल वी सीमा निर्धारित करके उसके लक्षण प्रकट किए गये हैं, हि वे यही 
उसके भनिवाय स्वरूप नही हो सकता । इसकी भृलभूत धटनाओं से तीजता, चरित्रीं 
मे जोवन के सहज मनोमाव, परिस्थितियां में स्वाभाविक गति, भेतिपाथ मे वध्यवीशलं, 
चित्रण में सजीव सौदय शिल्प में यधाय एवं वल्पना का रस, संवादों में नोटकीयंता, 
भारदि तथा झत्त मे जिज्ञासापरूण चपलति ग्रोर समग्रत प्रमावोत्मादवता अनिवाम है। 
एच ० जी ० वेल्स मे इसे'इफेक्ट भाँफ टोटलिंटी' बह है। इसके कंथानक, शीर्ष के, भारम्म, 
झावय और मिक्स के आगामी का अगुपांद सुगठित होना चाहिए। इसमे स्यूतेता, 
मूपमता, चिंत्रात्मकता, दतिवृतात्मकता भौर ताटकीयता का यथोचित निर्वाह भी होगा 
चाहिए | क्यान+ वो तौीम गति के साय साथ घटना का द्वत पधबरात भौर प्राकस्मिक 
परिवनन चरम क्षीमा की सृण्टि क रते हैं। बहावी के पात्नों म॑ भजीवता भर स्वामी- 
पिक्रता अपलित होती है, वर्योकि जो लेखक झंपने पात्रों मे जीवन की शत्तियाँ, भ ते- 
द्राद् भौर शाश्वत प्रश्नों को मरता है, वही भ्पने पाठकों के हुंदय में विश्त्थायी स्थान 
पाता है कटारी के क्यापयन क्याभक्त के विवास, चरित्र निर्माण शौर दुसृहल-ृष्टि 
में बहुत उपयोगी होते हैं। वातावरण का भयोजव कहानी का मेशंदण्ड है । इ'ही मूल- 
तत्वा वे झाधार पर कहानी के प्रवेक प्रकार निदिष्ट किए गये हैं। जेसे---४चनात-त्र के 
प्राधार पर--नोतिहासिक, भारमचरिता(मक, पद्च शैली, ढायरी शैली, ताटकीय मिश्र 
दलों , ध्राधा“प के स्नुत्तार--घटना प्रधान, कार्य प्रधान, वातावरशु-प्रधान, चरित्र 
प्रधान, प्रभाव-प्रधान कहानियाँ , विपयानुसार--ऐ तिटामिक, राजनैतिक, साम्राजिव' 
मपोवेगानिक, प्राचलिक, प्र तिवादी, प्रतीकषवादी, हास्यव्यायात्मक धादि भौर क्तमी 
हि 400 के आधार पर निमित की जा सकती हैं) हिंदी कयान्शेत्र के 
बार नच्ष् यूनाधिक रूप मैं व्यवहुत होते रहे हैं ! पं 
घुनित थुग कहानी से धनिष्ठ रूप मे परिचित है। सस्हते वे कयान्साहित्य 


सकती यपतवत घदय.-----++- ०... 
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के समानान्तर हिन्दी के आदिकाल में वार्ताएँ, चारणकथाएँ और उपाख्यान प्रचलित 
रहे हैं। इत रचनाञ्रों में भाषा का श्राडम्वर, श्रदुभुत शब्दजाल, विविध प्रकार के लम्बे 
वर्णन तथा अवान्तर प्रसंग ही अधिक मिलते हैं। कथा-सौदर्य की ओर इन लेखकों की 
अभिरुचि कम पाई जाती है।' रासो और प्रेमाख्यानक परम्परा के पश्चात्‌ गद्य-युग में 
अनेक पारसीक सांगीत कथाएं प्रचलित हुई है। मध्यकाल और पूर्व श्राधुनिक काल के 
ग्रनन्तर लघुकथा की ओर अ्रधिक प्रयास होने लगा है। "रानी केतकी की कहानी, 'एक 
अद्भुत अपूर्व स्वप्त',' “राजा भोज का सपना श्रादि कहानियों से शनेः-शनेः इस शिल्प 
का आविर्भाव हुआ । 'सरस्वती' के प्रकाशन से श्राधुनिक हिन्दी-कहानी वास्तविक रूप 
और गति से आरम्भ होती है । 'इन्दुमती ", ग्यारह वर्ष का समय” और 'ग्राम” इसी 
प्रकार की प्रारम्भिक कहा नियाँ हैं। श्रनेक मौलिक श्रेष्ठ कहानियाँ जैसे-कानों में कंगना, 
'परदेशी" भशौर 'सुखमय जीवन” भी इसी कालावधि में प्रकाशित होती है । कहानी-कला 
का विकास इसके पश्चात्‌ और भी तीक़ गति से होता है और प्रेमचन्द, प्रसाद, निराला! 
कौशिक, राधिकारमशर्सिह, हृदयेश, चतुरसेन शास्त्री, उन्दावनलाल वर्मा, रायकृष्ण 
दास, वेचन शर्मा उम्र, अशतलाल नागर, श्रन्नपूर्णानन्‍्द, भैरवप्रसाद गुप्त, भगवती प्रसाद 
वाजपेयी और कितने ही कृतिकार साहित्य-संसार के समक्ष आते हैं। आधुनिक युग में 
मनःतत्त्वों के सूक्ष्म उद्घाटन तथा विभिन्न प्रयोगों के श्राधार पर यह कला झौर भी 
विकसित होती गई है। प्रमुख कहानीकारों के रूप में जनेन्द्र, चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, 
भगवतीचरण वर्मा, इलचन्द्र जोशी, अश्क, यशपाल, नागार्जून, अश्वतराय, रांगेयराघव, 
शिवप्रसाद सिंह, विष्शु प्रभाकर, श्रश्ञय, फरण्णीश्वरनाथ रेणु, घर्मवीर भारती, 
कमलेश्वर,मोहन राकेश, माकण्डय, कृष्णासोवरती, मनन भण्डारी, चन्द्रकि रण सौन रिक्सा, 
लक्ष्मीनारायणलाल, राजेन्द्र यादव, निर्मल वर्मा, भीष्म साहनी, उपा प्रियंवदा, महीप 
सिंह भ्रादि अनेक लेखक प्रसिद्ध हुए है। आज की कहानी की मूलभूत रचना-प्रक्रिया 
स्वप्न-सिद्धान्त, मनोविश्लेपण, यौनाकाक्षा, राष्ट्रीय समस्याएँ, अस्तित्व संघर्ष, परि- 
वतित मानसिक संस्थान, अनास्था, विक्षोभ, अन्तस्संघं, नई चेतना परम्परा तथा 
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की पतजी का गध 


युग विद्रोह ये सम्यधित प्रनेक विषयों से सम्पन्न है। भरत यह बहानी दिदी गद्य- 
माहित्य के इतिहास में निमचय हो महात्‌ उपलब्धि मानी जा सकती है। बतमान 
कथा साहित्य अपनी भ्रपक शिन्पविधिया (रेखाचित्र, रस्मरण झादि) में विभक्त हो 
कर बैविध्य अथवा अनेक्छपता वा परिचय दे रहा है। वित्रावन को मूलाधार लेकर 
रेखाचित की सुध्दि हा रही है । रेखा में भ्रापार और वब्दो में चित्र भरदर तथ्यों या 
उद्घाटन करता इस कला का लक्षण है। रेखाचित्र मे कया वा थात प्रतिघात शौर 
उसेदा भ्रायोजित विकास मुलत घटना वो लेकर नहीं झाता। सस्मरणो वी भौठिं 

यह ऐतिहटामिक्ता वी भी प्रपेशा नही बर्ता । रेखाचित्र बहुत-वुछ क्यातत्त्वोी के झनु 
पृ ही होता है। वस्तुत रेलाचित्र एप व्यक्ति का वास्तविक कूपावन है। सस्मरणे 
प्राय इतिहास (विगत कथा) के आधार पर विकसित होता है। कह्ाती वी भ्रपेक्षा मे 
दोनों क्यारूप ब्रधिक सातेतिक होते है, केवल ससग-चित्र' ही इनका लद्ष्य रहता है । 
वहानी मे सामाजिक्दा श्ौर गतिशीलता भषिद गहनती है। रेखाचित्र उतने गतिशीकष 
नहीं रहते । उतने लिए स्थिरता ग्रावश्यव है। रेखाबचित एक व्यक्ति को चित्रात्मक 
स्थापत बरता है | यहाँ लेखक भोर कथ्य व सामजस्प रहता है, भत विषय मे पूर्ण 
एकात्मक्ता आ जाती है। कहानी की रचता तटएथ रुप म॑ होती है, इसीलिए कहानी 
में रम प्राप्ति भी स्‍भ्रधिक ड्ाती है। ' रंखाचित्र मे किसी वस्तु, मनुष्य था स्थान के वाह 
हूप से उसकी प्रातरिक सु दरता, कुरूपा, संम्पसता थे विपमता थो पकड़ने को 
दैप्टा झधिक होती है। उसमे अनुभूति भौर झनुमाव' का चित्रण ही मुदुय है ।'' रेखा- 
विश्र श्राज वी द्ृतगामी वास्तविकता का निश्चित परिणाम है। इसमे सौंदर्यानुमुति 
के स्थायी तत्त्व -यून होते हैं। प्राज वा लेखक यथाथ के झाधार पर स्थल रूपो का सूक्ष्म 
चित्रों मं घूत करता है। रिपार्ताज वा हिन्दी मे भ्मी कुछ प्रभाव है । यो, यह जीवन 
की सघपमयी वास्तविकता पर प्रक्नात् डालने मं सबसे भविक सक्षम है । पतजी वी 
इन सभी विधाों मे मत्किचित्‌ गति है | उहोंने काव्य-दल्वना, सौंदय, पणयं, २हृरुप, 
मन तत्त्व, झ तह, सामाजिक यथाथ आदि विपया को लेकर पांच वहानियों की 
सृष्टि को है । स,ध ही व्यग्य, विनोद, हास्पपुक्त तया येधार्थपूणा रेखाचित्र भो प्रस्तुत 
विए हैं। उ होने प्रपने रेखावित्रों मे भनेक सस्थरण तथा झ्रात्मक्च्य भी व्यक्त क्ये 
है। पतनी बी प्रारम्भिक कहानियाँ विविधता वो परिचायर- हैं । सस्मरण झौर 
शातम सम्परण वे क्षेत्र म उनका साठ वर्ष एक रेखाबन', सुपुट निबघ सथा कहानियाँ 
परभास्‍्थल उल्लेखनीय हैं। रिपोतार्ज (सूचतिका ) को दिशा में उनके प्रयास कुछ भरे 
हैं, पर अय विधाओं मे उनका योगदान झपना वैशिप्टूय रखता है। 
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१ डॉ नगे-द्ू--- विचार और विइलेचण, पु० ह१ 
२ शिवदार्नासह चोहान-साहित्यावुतीलत, पु७ ४८ ४६ 


हिन्दी गद्य का रूपात्मक विकास और पंत का परिदान ३७ 


“ निवन्ध 

“वाद्य यदि कवियों को कसौटी है तो निवन्ध गद्य की कसौटी है” आचाय शुक्लजी 
का यह कथन नित्तांत संगत है। हिन्दी निबन्ध गद्य के साथ-साथ प्रादुर्भुत होकर आ्राज की 
इस स्थिति तक पहुँचा है । निवन्ध वस्तुत: तर्क-बुद्धि-सम्मत, विपयगत विचारों की शंखला 
है । “भावों और विचारों की प्रधानता तथा शैली की रमणीयता के योग से जिस नवीन 
साहित्य का प्रचलन हुआ उसे ही निवन्ध साहित्य की संज्ञा प्रदान की गईं।” निवन्ध 
या 'एसे' का व्युतपत्यर्थ है--प्रयत्न, अनेक विचारों, मतों या व्याख्याश्रों का सम्मिश्रण, 
ग्रन्थन या वन्धन। लैटिन के इस शब्द (एसे) का मूल श्रर्थ है---'अपनी भावनाओं की 
अभिव्यक्ति' | निबंध मुलत: लालित्य-विधायक रचना है। जॉन्सन ने मन की अपरिपक्व, 
स्वच्छंद व विश्वेंखल विचार-तरंग को निवन्ध माना है, जो सदेव अनियमित और 
अ्रपच रहती है । प्रीस्टले ने इसे निवन्धकार की स्वच्छंद साहित्यिक रचना कहा है। 
वस्तुत: “हश७ 48 6 ण8॥ ० प्ंणइ८ारड! राग, कल्पना, बुद्धि और शैली 
इन चार तत्त्वों के समावेश से यह रचना सुव्यवस्थित, तारतमित और सुसंग- 
ठित्त बनती है । इन्साइक्लोपीडिय़ा ऑफ़ ब्रिटानिका के अ्रनुसा र --“निबंध में वैयक्तिकता 
की रक्षा आवश्यक है, जिससे रचना में निजीपन, संगति, सम्बद्धता और अनुपात 
सुरक्षित रहे ।” शुक्लजी लेखक के व्यक्तित्व भौर व्यक्तिगत विशेषताओं को निबन्ध 
स्वीकार करते है। वावू गुलावराय ने इसे सीमित आकार के भीतर सौष्ठव और 
स्वच्छन्दतापूर्ण प्रतिपादन माना है। लेखक की सामयिक चिक्तद्धत्ति, श्रवुभुति और 
भावना का आदर्श निबनन्ध में पूर्ण चारुत्व के साथ अभिव्यक्त होता है। इसमें विविध 
रूप-जगत्‌ के प्रति भावात्मक और विचारात्मक प्रतिक्रिया भी स्पष्ट होती है । इस 
प्रकार की दृष्टि से निवन्‍्ध को उपदेशात्मक, आलोचनात्मक, भावात्मक, कल्पनात्मक, 
सस्मरणात्मक, तथ्यातथ्य-निरूपक, ऐतिहासिक, विचारात्मक, विवेचनात्मक, विवरणा- 
त्मक, वर्णंनात्मक, मनोविश्लेषणात्मक और हास्य-व्यंग्य आदि अनेक श्रेरिययों में विभा- 
जित किया जा सकता है। निवन्ध चूँकि साहित्य का एक अंग है, इसलिए उसे कलात्मक 
ओर अभनुरजंनात्मक होना ही चाहिए । निबंध के कलेवर में जटिल तत्त्वों की मीमांसा 
भी सरस हो जाती है । डा ० श्यामसुंदरदास (साहित्यालोचन ) , आचार्य महावीर प्रसाद 
हिवेदी (आध्यात्मिकी, रसज्ञरंजन), आचाये शुक्ल (चितामरि ), वालकृष्ण भट्ट, प्रताप 
नारायण मिश्र, पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी, सरदार पूर्णसिह, पं० नंददुलारे वाजपेयी, 
आचाये हजारी प्रसाद हिवेदी, गुलाबराय और डॉ० नगेन्द्र आदि में वौद्धिकता होते हुए 
भी पर्याप्त मात्रा में रमणीयता भी है। भारतेन्दु एवं द्विवेदी-युग में 'हरिइ्चन्द्र मैगजीन, 
(हिन्दी-प्रदीप' 'कवि-बचन सुधा, 'सार-सुधानिधि', 'सरस्वती', “माधुरी” 'सुधा” 'समा- 

, लोचक, आदि पत्रिकाएँ निबन्ध का वास्तविक रूप प्रकट करती है और उनके माध्यम 





१. आचाय हजारो प्रसाद हिवेदी, डॉ० श्रोकृष्णलाल - निबंध-संग्रह को 
भूमिका, पु० २ 


१८ फतजी वा पद 


से प्रेमधन, वालपुतु-द, राघाचरण गोस्वायी, बद्ीयारायण चौधरी, मिश्रव पु भ्रांदि वो 
लिवन्ध कला का विकास स्पष्ट करती हैं। प्राज निद ध प्रौर संपालोचना इस प्रवार 
परर्प% एकात्म हा गए है हि निब'घ व ला लित्य और तिदघकार को बाशयित्री प्रतिमा 
समीक्षा मे गभीर चिसन व भ्रात्यसात व रके झपना भस्तित्व लो बेठी है, फिए सी अमेरे 
निबेधकार जैसे--प्राचाय हजारीप्रभाद दिवेदी, गुतावराय, वियोगी हरि, व टैयाताल 
मिश्र प्रभाकर शासतत्रिय दिवेदी, डॉ० नगेस्ट्र, विद्यानिवास मिश्र, निमल वर्मा भ्रादि 
लेखक इस परम्परा को भरी मशण्ण रखे हैं । पूववर्ती निय घकारों में डॉ० इयामसुन्द एदीस 
के निबाधो की भाषशा बला, प्राचाम “तल का प्राचायत्व, मन तत्व व गास्मीयें, घरद्र- 
घरदर्मा गुलरी का पाडित्य, सुदशन की उपदेशात्मक्ता, दिविदोजी का झोज,सारल्य, 
प्रवाहपूण एव चनौभूत भाव-सम्पदा निबघ-क ला का पूरणत पोषण वरती रही है । पत 
का कवि यद्यपि निद घ वी व्यक्तिवादी पद्धति की दिशा से बुछ मद रहा है, क्योकि उनकी 
घनौभुन भावनाएँ रहस्पात्मव प्रभिव्यक्ति के सहारे गद्य को प्राय कवित्व की झे।र मोड 
ले गई हैं, फिर भी उतकी निब-घं-डृ तियाँ महर्वपुर्ण हैं। उनके गध्पथ तथा शिटंप भौर 
दशंन के सक्लित निब'घ॒ प्रनक दहृष्टियों से विचारणीय हैं। 


गालोचना 


सृजनशील साहिय के साथ साथ साहित्यिक बोघद़त्ति बडी पुरातत है। 
इसे ययास्थल, समीक्षा, झालांचना, साहित्यशास्त्र भादि नामों से भ्भिहित किया 
जाता है। सस्वृत साहित्य में राजशैखर,' मम्मट,' कुतक,' भागह,* दण्डी॥ बामन, 
पडितसज जगताथ,' विश्वनाथ, झावदवधन' गश्ादि काव्य-तत्त्ववेत्ता प्रांचार्यों ने 
काव्यादश, काब्य के तत्व, वाव्य हेतु, प्रयोजन, रीति, अग, रचना प्रत्रिया, स्वरूप, 
साधन झादि स्पष्ट करते हुए कवि प्रतिभा के झाइवत प्रतिमाद स्थिर किए हैं मौर प्रपती 
आलोचक प्रतिमा द्वारा काब्य की शपित, रुत्ति, भौचित्य व दोषो का निर्पण मी तिपा 





काव्य-मी मासा 

काव्य प्रकाश 
चकोक्तिजोभित 
काव्यातकार 
काब्यादर्श 
कांव्यालकार सुद्रदुत्ति 
रसगंगाधर 

साहित्य दपण 
ध्वमालोक 


कि डॉ. दे आए #डा मां खा लए दुक 


हिन्दी गद्य का रूपात्मक विकास झ्रौर पंत का परिदान रै६ 


है !! पाइचात्य समालोचक रो में प्लेटो, अरस्तु, लोंजाइनस, हडसनरँ, इलियट, 
सेयुआरनाल्ड, डाँ० जॉनसन, रिच्ड'स, बेंडले, फ्रायड, स्यूमेन आदि से काव्य-प्रक्रिया, 
अचेतन प्रतिभा और उदात्तीकृत चेतना का पर्याप्त विश्लेषण किया है। झालोचना का 
व्यवहार, प्रयोग और उसकी व्याख्या उपयुक्त विद्वानों द्वारा नाना प्रकार से की गई 
है। व्युत्पत्तिपरक श्रर्थ की दृष्टि से--सम +-लुचू (लोचन्‌) +-श्राइ--भ्ालोचन्‌ -- 
ठापू। आलोचना-संज्ञा, स्त्री (सं०) श्रर्थात्‌ किसी वस्तु के गुण-दोप का विचार, गुण- 
दोप-निरूपण | भारतीय साहित्यशास्त्र रस, रीति, अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति, औचित्य 
आदि सिद्धान्तों में विभक्त होकर काव्य की सांगोपांग समीक्षा प्रस्तुत करता है। 
पाश्चात्य काव्य मुलतः रचना के जीवन, उसके अ्रभिव्यक्ति-कौशल, सत्य के स्तर 
और गुणों का परीक्षण करता है । साहित्य समीक्षा के ये सम्प्रदाय राजनीति और भर्थ 
व्यवस्था से भी यथासमय प्रेरित तथा प्रभावित होते रहे हैं जैसे मावसेवादी समीक्षा । 
सामान्यतः समीक्षा में रचता की व्याख्या तथा निर्णाय की प्रदधत्ति स्वाभाविक मानी गई 
है । रिचर्इस ने जीवनानुभूतियों के विवेचन और मृल्यांकन को ही अधिक प्रश्नय दिया 
है। भ्रनेक विद्वानों ने कवि और समालोचक को प्रथक्‌ माना है। राजवोखर ने स्पष्ट कहा 
भा--कवेभवति हि चित्न कि हिंत अन्यन्‌ भावकः ।” समालोचक में रस-ग्रहणा की 
क्षमता, जीवंत संवेदना भर विषय में गम्भीर प्रवेश करने की शक्ति अपेक्षित है। कवि 
काव्यसुजन करता है, झ्रालोचक रसास्वाद करता है। वह रचना के बाह्य अस्तित्व, उसके 
भऔपचारिक रूप-विधान, अनुभूतिजन्य प्रभाव, वेचारिक वैशिष्ट्य और झभिष्यंजना- 
गत सौष्ठव का निर्णाय करता है। इस समीक्षा को सैद्धान्तिक और व्यावहारिक इन दो 
भेदों में प्रतिष्ठित किया गया है। अन्तर्भाष्य, समीक्षा, मूल्यांकन, रसास्वाद, विश्लेपण, 
अनुशीलन और काव्यश्ञास्त्रीय मीमांसा--सव इसी के अंग हैं। इनमें न्यूनाधिक अंतर 
भी है। शास्त्रीय समीक्षा मुख्यतः मन, बुद्धि, रचना-प्रकिया, भाषा, भाव-बीघ एवं शिल्प 
की प्रौढ़ता पर ध्यान देती है। प्रतिपाद्य विषय की दृष्टि से साहित्य में जीवन और युग- 
दृष्टि को प्रधानतः स्वीकार किया गया है । इसीलिए 'कला कला के लिए, या 'कला 
जीवन के लिए' इसके दो मतास्तर हैं। प्राचीन भअ्रत्पस्यात कृतियों के श्रंघानुकरण और 
तर्कप्राधान्य को लेकर पाइचात्य साहित्य-सिद्धान्त में शास्त्रीय समीक्षा का व्यवहार कुछ- 


१. भारतीय काव्य-शास्त्र फी भुमिका--डॉ० नमेन्द्र 

२. पछ्चात्य काव्य-शास्त्र की प्रम्परा--सं० डॉ० सावित्री सिन्हा 

३. काव्य में उदात्त तत्व--सं० डॉ० भगेन्द्र 

४. ए०. पल, प्ष्त80॥--#॥४ ॥0ताढ070 [0 6 80009 07//0छ- 
बाप, 90. 267 

परू, [. 8. संजादात5---एलशणं092६ 0 व शधाए एपफरो0४7), 9. 2 
६. हिन्दी शब्द-सागर, पृ० २६६ 


रा पतजी ना गधे 


कुछ निःपद़ध घोषित किया गया है ।' प्रत्येक श्रेप्ठ तमालाचक प्रालाच्य बृति वा विश्लेषण 
करने के लिए ग्पूद निरपात्मक हृष्टिकाए के झाधार पर क्रमश अध्ययन, सुनिर्दिचत 
बितन, स्वत॑त्र धारणा, सतुलित निष्कष, झातेरिव सहानुभुति और सगोपाग विवेचन 
द्वारा अपनी स्थांपनाएं प्रस्तुत करता है । भाताचत में सात्तित्र प्रतिभा, धारणा शक्ति, 
गुशद्राहकता, बुद्धिमत्ता, रचना के प्रति समादर वी भावना, विशद ज्ञान, निर्शायत्र क्षमता 
झौर निष्पक्षता अपलित है। इसो झाघार पर आलोचना के प्रवार भो निर्धारित विए 
गए हैं, जम १ प्रात्मप्रधान ग्रालोचना जा भावपुण हृदय ल्ला ग वा प्रभाववादो रूप प्रकट 
करती है। २ सद्धान्तिक या शास्त्रीय समीशा, जो पूयनिश्चत झाइवन मत पर चछ्ती 
है। ३ ध्यास्यात्मक समीक्षा जा घतरात्मा म प्रवेश करवे' विचार विमरा वरती है। 
४ निणयात्मकु समालोचना जा गुए दोष वा विदेघन करती है । ५ तुलमभाप्मव 
समालोचना जो सतुलन बरके उभय पशा पर सममित हृष्दि डालती है. ६ मना" 
वैज्ञानिक प्रमाक्षा जो प्रतरतम का ग्र वषण करके मन तत्त्वों को उद्घादित बरतनी है। 
इने पद्धातियों पर प्ल्, प्रसस्‍तू, फायद, एडलर और माक्म जैसे विचारको का प्रचुर 
प्रभाव परिलक्षित होता है। हि दी-आजेो चना प्राच्य ग्रौर पाइचात्प दाता प्रकार के तरवो 
से प्रेरित होकर निरतर गतिशील रही है। प्राचोन हिंदी भालोचना के सरेत सिद्ध, 
नाथ, बप्णव भर भक्त कवियों वी टीवाओ, व्यास्याओों भौर पद्चात्मद उत्तियों मे 
इष्टल्य हैं। सस्वृत के काव्यशास्त्रीय सिद्धा तो के झाघार पर हिंदी रोतिकाप मे भलकार, 
रस-रोति, भाच्य गुण, दोष और लल्षण निखू्पण झादि वा प्रचलन भावि्मावस्‍्ालीन 
हिंदी ग्रालाचता का स्वरूप स्थिर करते, हिन्‍्तु इन ग्र-थों मे सर्वाड गोए परिषुणता 
नेही झा सकी है। सस्दृत के काब्यशास्त्रीय प्रन्ध प्राय प्रथव्‌-पूयकू काव्य-सम्प्रदायो 
के मीमासा करके एकागी भ्रथच अनुपपन्न हो गए हैं ।' इन समीक्षासुत्रों ने झाघार पर 
पैम्प्रदाय, बाद, प्रवाद, निएुय मीमातता, याय इत्ति, टिप्पणी, वात्तिक, भाष्य, घार्तता, 
व्यास्यान,वचनिका ग्रादि का विक्स हुआ है। हिंदी गद्य का भांधुनिक युग रामालोचवा 
वी दिज्ञा मे सर्वाधिक सइद्ध और पूरत प्रौड है। रीतिकवाचीन झानोचना इस टष्टि से 
विशुद्ध नहीं है। प्रत्येक रोवि कदि झानोचक भही गहा जा सक्ता। ' (हिंदी में लक्षण ग्रथा 
की परिपांटी पर रचता करनेवाले जा सैदड़ा बदि हुए हैं वे झाचाय कोटि में नही 
भा सकते । वे दास्‍्तव में कवि ही ये। उनमे भ्राचायत्व के गुण नही थे । उनके प्रप- 
पॉप्त लक्षण साहिस्यशास्त्र का सम्यक्‌ वोध कराने में झसमय हैं। दिदी-समीक्षा 
भूलन भारतेदु-युग से उद्भूत मानी जातो है। भारते'दुकालीन समीक्षा के प्रवत्तन 
का श्रेय दत्कालीन लेखक को है अवश्य, पर वत्तुत समीक्षा के सर्वांगीण सम्बद्धन का 
श्रेय द्विवेदी-युग को ही दिया जाता चाहिए। इस गुग में प्राय जीवचदत्तीय, 
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हिन्दी गये का रूपात्मक विकास और पंत का परिदान ४१ 


प्रिचयात्मक, निर्णयात्मक, तथ्यात्मक और अनुभवात्मक आलोचना प्रणाली प्रधिक 
प्रचलित रही है। आलोचकों का अधिकाधिक श्रम युग अथवा देश-काल के निर्णय 
ओऔर कवियों के बाह्य व्यक्तित्व के विवरण में ही व्यय होता रहा है। इन समीक्षा- 
कृतियों में अनुसंधान और आकलन का प्रयास न्यून है, साथ हो आालोच्य कृति की ब्मि- 
व्यंजना का मूल्यांकन भी स्वत्प है । हिंदी आलोचना का पूर्ण विकास 'शुक्ल-युग' में ही 
दृष्टिगोचर होता है। इस युग में प्रभाववादी समीक्षा, वैज्ञानिक विश्लेपणपरक समीक्षा, 
निर्णायात्मक समीक्षा, तुलनात्मक समीक्षा, व्यक्तिवादी समीक्षा, समाजश्ास्त्रीय समीक्षा 
मनोवैज्ञानिक समीक्षा, व्यावहा रिक तथा सैद्धान्तिक समीक्षा पद्धतियो द्वारा अपना स्वस्थ 
आलोचनादर्श प्रकट करती है । इस युग में 'कला जीवन के लिए है' इस लोकव्यापी सिद्धान्त 
के प्रभावानुसार उदात्त साहित्यादर्श के सिद्धान्तो का समन्वय करके हिन्दी आलोचना 
अपनी तीकबानुभूतियों और अपनी अन्तर्ँप्रतीतियों को वल देती रही है। हिन्दी क्षेत्र के 

अन्तर्गत अद्यावधि कविवर रत्नाकर, भारतेन्दु,' गंगाप्रसाद अग्निहोनी,' महावीर प्रसाद 
द्विवेदी, पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी,' मिश्रबन्धु,' डॉ० श्यामसुंदरदास* पं० कृप्ण- 
विहारी मिश्र, आचार्य चन्द्रवली पाण्डेय लाला भगवानदीन, पं० केशवप्रसाद मिश्र, प० 
कृष्णशंकर शुक्ल, डॉ० वडथ्वाल, आचाये शुक्ल," बाबू गुलाबराय, पं० जलिता प्रसाद 
शुक्ल, पं ० पद्नसिह शर्मा, आचार हजारी प्रस.द द्विवेदी, श्राचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, 
आचार्य नंददुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेन्‍्द्र, डॉ० भगीरथ मिश्र, डॉ० विनय मोहन शर्मा, 
डॉ० भाताप्रसाद गुप्त, डॉ० हरवंशलाल शर्मा, डॉ० सत्येन्द्र, डॉ० श्रीकृष्णलाल, डॉ० 
विजयेन्द्र स्तातक, ड्रॉ० देवराज, डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, डॉ० शिवदान सिंह चौहान, 
डॉ० इन्रनाथ मदान, डॉ० दशरथ ओफमा, डॉ० दीनदयाल गुप्त, डॉ० रामविलास 
शर्मा, डॉ० केस री नारायण शुवल, डॉ० लक्ष्मीना रायण 'सुघां शु', डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, डॉ० 
रामकुमार वर्मा, डॉ० रामरतन भटनागर, डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्णुय, पं० शातिप्रिय 
द्विवेदी, डॉ० उदयभानुर्सिह, डॉ० नामवर सिंह आदि कितने ही समालोच क अपने प्रातिभ 
ज्ञान से हिन्दी समीक्षा को संव्धित करते रहे हैं और अधिकाधिक कर रहे हैं। हिन्दी- 
समीक्षा की इस दी परम्परा में कविवर पंत्त द्वारा एक नवीन रचनात्मक प्रक्रिया 
(अआ्रात्मालोचना) का प्रवेश होता है। यह श्रात्मालोचन पद्धति हिन्दी की विशिष्ट तथा 


१. समालोचनाद्श (अनुवाद) 

२. समालोचना 

३. रसज्ञ-रंजन 

४. विदव-सा हित्य 

५. हिन्दी नवरत्न, सिश्वबन्धुविनोद 

६. साहित्यालोचन 

७. हिन्दी साहित्य का इतिहास, चितामणि भाग १-२, रस-मौसांसा और 
भ्रन्‍्य भूमिकाएँ 


भर धतजी का गय॑ 


नयी प्रालोचना प्रशाल्री है, जो प्रमुगवशम्य भोर प्रमाववादी प्रतसचेतना बा सर्जेता- 
ठाव' पर प्रहण करती है। इसमें मौलिर वि"्तन भौर उस्चकी साग।पांगे ध्यवस्पा 
दष्टियन होती है। यह छमीभा तलालीन प्तास्कृतिक चेतना का भ्गे बतकेर कार्य मे 
सदम मे प्रकट हाती हैं। बस्तुत पत जी वो सुल स्वच्छुद भावना में जगनु ने प्रति एफ 
व्यापत दृष्टिकोण है जो बेदत ब क्ता में ही नहों वल्कि उपयास, कहानी, सरमरण, 
नोटक, निदर्य, झआलाचंना झ्रादि सभी साहित्यरुपो मै भ॑भिष्यक्त हुआ है। प्रत्तु पत- 
जो के इन सम गद्य रूपा के विचार विश्लेषण इसी कम मे प्रस्तुत हैं । 


की»... 


१ डॉ० नामदर्रासहु--हिन्दो के ध्ादोस्रक पु० २७३ 


पंतजी की नाठयक्ृति ज्योत्स्ना' 


ज्योत्स्ना' पंतती की एकमात्र नाट्यकृति है। प्रतीकवादी शिल्प की दृष्ठि से 
प्रस्तुत नाटक विशेष महत्त्ववूर्ण है । कवि पंत का जीवन-दर्शन झऔर उसका अन्तर्मन्थन 
इसमें नाटकीय पद्धति से प्रकट हुआ है। भौतिक जीवन का अन्तर्वाह्म संघयं, भावी 
मनोमय जीवन का नवीन विश्वास तथा श्राशा एवं उल्लास का भाव इसमें प्रगल्भता- 
पूवेक व्यवत्त हुआ है । लेखक के शब्दों में-..'ज्योत्स्वा', का ज्योति, श्रन्धकार का युद्ध 
मेरे ही मन का युद्ध था ।! यह नवोन जीवन तथा युग-परिवर्तन की धारणा को 
सामाजिक रूप प्रदान करने का प्रथम प्रयत्न है। लेखक ने 'ज्योत्स्ना' के रूपक में अत्य- 
घिक व्यापक, सामाजिक एवं अवैयक्तिक आ्राशा-प्राकांक्षाओं को मानवीय धरातल पर 
अभिव्यक्त करने की चेष्टा की है श्रौर इस प्रकार व्यक्तिगत जीवन-साधना के प्रति 
विद्रोह प्रकट किया है। प्रस्तुत कृति में पंतजी ने अपने परिवेश एवं सामाजिक परिपादर्व 
से असन्तुप्ट होकर एक सुसंस्क्ृत एवं मानवोचित सामाजिक जीवन का स्वप्न प्रस्तुत 
किया है।* पंतजी ने 'ज्योत्स्ता' में जीवन की वहिरन्तर मान्यताओं का समन्वय करने 
का प्रयत्त किया है, जिसमें नवीन सामाजिकता और नव मानवता के प्रतिष्ठित होने 
का शुभ संकल्प भी इंगित है। 

पंतजी के वंचारिक दर्शन के अनेक सूत्र 'ज्योत्त्स्ना' में उपलब्ध होते है। उनका 
दृष्टिकोण इस कृति में ग्रत्यन्त मुख र और भास्वर है। उनके कथनानुसार--ज्योत्स्ता' 
में मेरी भावना और बुद्धि के श्ावेश का मिश्रित चित्रण मिलता है ।”* यहाँ कवि की 
सौंदये-कल्पना आत्मकल्याण भौर विश्व-मंगल की भावना से प्रणोदित होकर जीवनकी 
सम्यक्‌ व्याख्या करने का समर्थ उपादान बनी है। ज्योत्स्ना के स्तर तक कवि पंत राग 
ओर सौदय्य के परिपाक में आधुड़ मग्न रहे है। कवि ने अ्रव तक विश्व का पर्यवेक्षण 
भावना के सहारे किया था। उसकी बौद्धिक दृष्टि जागृत नहीं हुई थी, अतः अनेक 
रहस्यों का सम्यक्‌ उद्घाटन सम्भव नहों हो सका था । पंतजी की स्वीकारोक्ति है कि 
ज्योत्स्ना' तक मेरे सौदयें-बोघ की भावना मेरे ऐन्द्रिय हृदय को प्रभावित करती 
रही है | मैं तव तक भावना से ही जगत्‌ का परिचय प्राप्त करता रहा। उसके बाद से 





१. पंत--शिल्प श्रोर दर्शन, घु० १११ 
२० पंत--परिवर्शन, रश्सिबंध, पृ० ११ 
३. पंत--गद्य-पथ, पु० ४२ 


हे पतजी का गध 


मैं ससार का समसते को चेष्टा करते लगा हूँ।”' साटववार पत बा कवि रूप इस इति 
में अधिक द्ष्टय है। ज्यर्सा' में एक झौर सुदुसार चित्रण, वाग्वेइुण्य एवं गूइम 
वल्पनाएँ, और दूरी ध्रोर ततत्वमौमासा विधयक सांस्ट्तिक तथा दांशतिक समवय ० 
ये दो महत्वपूण पश्ष हैं। “ज्योत्म्ता' का देश वाल वातावरण (परिवेध) भृदम सौंदर्क 
की महानवम कल्पना से प्रासप्र'त हैं। उसका झास्दवित समवर्य सर्वातिशयता का 
आलोक दक्षय विवीश बरता है।पतजी ने 'ज्यास्स्ता' मं जीवन को झातर तथा 
वहिए्र सागताप्रा वा समस्यय करने का प्रयरम किया है तथा नवीन सामाजित्रता 
एवं नवमानवता में उनसे रूपान्तरित हाने वो दिशा भी इंगित बी है।' 'ज्योस्सता' 
लेखक वी कह्णता प्रधान कृति है, जिगते वृती था प्रंपता सानमिम ईरंद प्रवृ८ हुप्ना 
है। पत्जी की प्रात्मस्वीड्धति के अनुमार “वह प्रेरो सब्र की सोंदय-दिल्प को साथना 
का भी सम्यक्‌ निदशन है। मेर॑ विगत वर्षों बी, ध्रयाग को जौवन-साधना ने हो 
वास्तव में धाणी पाई है ।” इस कृति मे पंतजी का एवं विशिष्ट धादर्ण शोर स देश 
विहिल है, जा उनके काव्य मे सास्कृतित समावय स्थापित बरता है भऔौर सोक-जोबत 
में विश्व मायवता की प्रतिष्ठा बरता टै। मानव-जीवत में समानता भौर सत्य की 
समस्या झांजे अत्यत भ्रमाध्य हा गयी है । यात्रिद युग के विशेद्रीवरण वे बररण 
जीवन की एकता चारा प्लोर शिघर गयी है । उसबा सामृहीकरण इस सुग का परम- 
धम है भोर यही प्रालोच्य हृति का प्रतिपाद्य है। लेखक में स्वय ही इस तथ्य वा 
विवेदन किया है - “मानव एकता ने सत्य मानव-समानता के सत्य से भधिव महृ्त्व- 
पूरे है, वितु समानता के सत्य का झतिक्रम कर मानव एकता की स्थापना सम्भव 
नहीं । वैज्ञानिक युग वी विकसित परिस्थितियों के प्रचुरू्ष मानवता वे बहिरस्तर 
जीवन वी समूहीकरण होता भनिवाय है! इसको जितनी उपेशा की जाएंगी, 
सवब्यापी समानता की भावताः उतनी ही सशक्त तथा उग्र हाती जाएगी! पग्राज वो 
हमारो क्षुद्र अहता ध्यवा पूरक वयक्तिक्ता उसी विगत संगठित चेताय की स्फुलिंग 
भात्र है, भ्रौर उसी साम्दृत्तिक क्षितित्र के भीवर उब-दूव करतो है। दितीय युद्ध 


के बाद पदिचमी विवेक्यादो, पुनर्जागश्शावादी या हाप्ोश्ुल कुष्ठावादी साद्वित्प पे 
प्रभावित मजे की हमारी नवीनतम साटिह्य कौ कृछ धाराएँ भी उसी मरणो मुल्ल विगत 
मानव-चेत ये की टिमेटिसाती हुई 


क्षशदीप्त, प्रात्मपुत्ध क्षीण सौ है, जिले व्यापक 
समूहीक रण के मूल्यों मे मिलकर स्वय को विक्रासत तथा सामृहिक दनयन की धारा 
की प्रथिक्र व्यापक, वैचित्र्यपूणा तथा समद बनाना है।" झाज की भामूहिक्ता के बाह्य 
चरस के व्यापक, घेयशील तथा देयततिकता के भरत सचरण को विनम्र तवा ग्रहणाशील 
बनाना पडेगा। श्राज का युग अवतरण था उल्दयन का युग नहीं | वह राजनीतिक, 
अधिक, सोनसिक, सास्‍्क तिक, झाध्यारिगक झ्रादि सभी दृष्टियो से निस्स देह वितरण 
१ पत--पर्यालोचन, झाघुनिक कांव पृ० १५, 
*ह पत्त--उत्तरा को भूमिका, पु० ११ 
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का युग है।' 'ज्योत्स्ता' में नवयुग के तए जीवन-दर्शन की घोषणा की गई है। 
समसामयिक मानव की व्यवित्परक निःसंग क्रियाएँ क्रथचा हमारी बैयक्तिक गतिविधि 
इस नवयुग की नवसंस्कृति के श्रतुकूल नही है। 'ग्रात्म' से परे समस्त की शोर संचरर 
इस नवयुग-धर्म का अनिवार्य लक्षण है | हमें अनेक क्षेत्रों में सार और विस्तार पाने 
की आवव्यकता है। झात्मकैन्द्रित होकर हम जीवन के एक व्यापक भांग से असम्पृक्त 
ग्रौर श्रद्धेते रह जाएँगे, जिससे हमारा सर्वागीण विकास सम्भव नहीं होगा। संचरण 
और उल्नयन की दिशा में सर्तक चेप्टा करने का सन्देश “ज्योत्स्ता' में पूर्णा रूप से 
प्रतिफलित हुआ है। 

... उझेप-रचना और शिल्प की दृष्टि से “जयोत्स्ना' प्रतीकवादी नाटक है, जो 
कवित्व के रूप-रंगों से चटकीला भौर रोचक बनाया गया है। सम्पूर्ण कृति अनेक अंकों 
व हश्यों में विभक्त है, जिससे कथावस्तु का सन्तुलन सुरक्षित रखा जा सका है। इसके 
अत्तगत अनेक प्राकृतिक उपकरण मानवीकृत होकर मानवीय क्रिया-व्यापार करते 
- अकंट हुए है। प्रथम अंक में सन्‍्ध्या, छाया एवं सम्राद्‌ इन्दु पृथ्वी का भार अपनी पत्नी 
सम्नाज्ञी ज्योस्स्ता' को इस आशा से सौंपना चाहते है कि वह भूलोक में सुख और शांति 
की साम्राज्य स्थापित कर-देगी । नाटक के उद्देश्य का यही संक्षिप्त पूर्व सकेत प्राप्त हो 
जाता है। सम्पूर्ण कृति में लेखक विविध सम्बादों और कथोंपकथनों द्वारा इसी समस्या 
का वैचारिक निदर्शन प्रकट करता है | वर्तमान युग में वास्तविक सुख और शांति का 
सहजोपलब्ध साधन क्या है ? इसी समस्या से ग्रस्त होकर श्रपने साटकीय रूपान्तर 
में रानी 'ज्योत्स्ता' पवन तथा सुरभि से मत्येत्रोक का यथार्थपरक परिचय प्राप्त करती 
है। पवन के शब्दों में लेखक ने ग्रत्यन्त प्रभावोत्पादक पद्धति से मर्त्यलोक का चित्रोपम 
वर्सुन प्रस्तुत किया है। उसके कथनों द्वारा सांसारिक स्थिति का यथार्थ स्वरूप प्रकट 
होता है। 'ज्योत्स्ना' पवन तथा सुरभि को क्रमशः स्वप्स एवं कल्पना का रूप देकर 
भाज्ञा देती है कि वे काव्य-कला तथा संगीत द्वारा मानवता के उच्चादशों की स्थापना 
करके इथ्वीवासी मनुष्यों को जड़ से चेतन की ओर एवं स्थूल से सूक्ष्म की भोर मेरित 
फरें। आज की प्रसुप्त मानवता में सत्य, दया, त्याग, प्रेम, भक्ति आदि सदृष्रद्धत्तियों 
को जागृत करते हुए मत्यंलोक में प्रेम तथा आतृत्व-माव का सूत्रपात करना इस कृति 
की लक्ष्य है। सन की क्षुद्र तथा असत्‌ प्रद्मसियों के अन्बकार में लुप्त होते पर मानव- 
लोक को उपा की नई ज्योति से पूर्णतः प्रकाशित (चैतन्ययूरं) करना कवि का अभि- 
परत है। 'ज्योत्स्ता' में प्रथमतः चतुद्दिक्‌ स्वर्गीय आनन्द व उत्लास की अवतारणा की 
जाती है एवं आनन्दपुर्ण गीत गाए जाते हैं। प्रस्तुत रूपक चस्तु-संगठन तथा चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से महत्त्वशाली है। कथानक में द्रुत गति नहीं है और घटना के 
स्रित विकास का भी अभाव है, क्योकि यह प्रवेष कवि को अभोष्ट नहीं है। इन्हु, 
ज्योत्स्ता, पवन आदि पात्र-पात्रियों की रूपरेखा ब्रड़ी स्पष्ठ है। आहार्य और अनुकार्य 
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है पतंती का गधे 
द्वारा प्राय उनका मामेल व्यक्तित्व उभरा है, फिए भी उन्हे हप क्षति ने हार 
वायवोध भौर नैसरगिक है। साटक मे भाधत्त मधुर गीठ, सीन एस, गुर दाशवित 
विच[रणा तथा अदभुत मनोहर दृश्य विधान परिलन्षित होता है। प्रशति दी मूस 
मिरीभण प्रौर स्वाकत यहां विद्यमान है। इस स्वष्पावन मे विलक्षण बहदाल 
शत व भी उपयांग हा है । प्राइतिक पस्तुप्नो का यहा सजीव एंव भूर्त रूप बिदित 
जिया गया है और साथ ही प्रमूर्ते वायवीय वाधों का भी सृहम विश्रश पर्ुत हुए। है। 
उद्दाहरणाय -छाया वी 'अलमाया गीत , पेद्न की 'ममेर घ्वनि', जुगुशुधो रे) अंग 
मग ज्योति ग्रयास्‍्थान प्रडट हुई है। पतजी वी सुतुमार भावना, विशध बताता, 
समप्‌ शब्द शक्ति, भाव ध्यान भाषा भर मॉमिक अभमिब्यजना का यदेप्ट प्रतीत 
यहाँ प्राप्त रो सत्ता है (१दि एवं शाटदकार पत वो इस हपर्त में अपना विभिष्द 
दाशनिर एबं माश्कृतिर श्रतनि्टित प्रयोजन है। संध्या कें इसे केयगे में पतओ हे 
िस्वत्पित धादश माजाज्य भवता उतरे लॉकादों वा मातव्य विदिष्ट हैशा है” 
“आदर्श भाज़ाज्य, मनुष्य के हुंदय में नवीन उच्छुवास, उतती पक; में. नेवी 
भौदय, नवीन सपनो की सृष्टि करेगा। पणुरत्तियों से मनुष्य वो ऊपर उर्शक उसरे 
धवभाव को माजित दनाएगा। चारा धार स्वेह युस, सो दगे नगीत वी धर्षिए शुम् 
परैंगा ।एक शब्द में समार का स्‍्वग उतर प्राएगा॥" प्रस्तुत तोदर पे लेखब वे 
वैचारिक पथ अत्य'त सुदढ और तरवपुर्ण है। मानवीय एक्स भोरें विषय श्स्क्ा 
के प्रति इसमे पतजी ने विशेष निर्देश एवं सन्देश हैं। ज्याररना वी प्रीमिमत है 
प्रश्नजेदी पर्देत भौर दुस्तर समुद मो इसत), पृथ्वी को एकता को सष्ट सेहीं के * हत्रपे $ 
जिस प्रदार यह बाहर से एक है. उसी प्रकार भौतर से भी इसे एक सन; एक इएी 
प्रौद एक विराट सल्दृति को भावश्यक्रता है। यह समस्त विश्वचक्र एक ही भंषा5 
सत्ता है, एक हो विशाद्‌ शक्ति के नियमों मे सचालित है। माय जाति अपने ही भेद 
के भुवावे मे खो गई है। इस गनवता के भ्रम को झात्मा को एकता के पा भय 
कर समस्त दिसि ततादों को एक विश्वेजनीन स्वरूप देकर नियमित करती ही ा 
ज्यौर्मा' का प्रतिपाथ प्रपने में अर्ता दस्प है ग्लौर साथ हो निर्विवाद सलले ही ५ 
वरना शबित और विश्रश जैसी की हप्ट से पतज़ी का यह प्रयास प्रत्यत सु है! 
साभाय कपना में #ी मवित्द की पाधुरों तथा बत्पता का स्तिग्ध सौ देय दशनीमे है 
यश--'अ्योत्स्ता' ग्रनिय सु दरी, ब्रालाक धिष्द प्रानन, उप समेत कोल, विश 
नीलनम नयन, 30 0248 प्रा, दिदयुत्‌ रेखाओं दी शकुदि, भ्रवाल-ज्वात धर 
मोतावप देशन, सम्दी मीदय शिराप्रोली उगलियाँ, झालोक रोझो को प्राधी बह 
ही की 325 5 वरोज, सलमे सितारे दी हूल्वी नीहारिशन्ी 
स्‍्तुत छू 7प शीदय के सदश मे पतकी की तादयकला वी यह 
है पत--ज्यीरतता, पृ० १४ 
है पते उयौस्हता, पु ४३ पर 
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एक वानगी विचारणीय है । इसके अतिरिवत एथक्‌ रूप से 'ज्योत्स्ता' की विस्तृत 
व्याज्या भी अपेक्षित है जो यथासन्दर्भ परुतविचारणीय है । 
जज्योत्स्ना' प्रतीकवादी पद्धति पर श्राघारित कल्पना-प्रधान कूपक है। प्रायः 
प्राकृतिक तत्त्वों में मानवीय क्रियाएं समाविष्ट करके उन्हें संचरणशील बनाया गया 
है अस्तु प्रत्येक पात्र-पात्री का मानवीकरण करके लेखक ने विलक्षण रूपकात्मकता 
के सफल संयोजन का प्रमाण प्रस्तुत किया है । ताटक के समारस्भ से अ्रन्तपर्यन्त यही 
स्वाभाविक (मानवोचित) व्यापार संचरित होता रहता है । झ्राकाश-मार्ग से पृथ्वी का 
जो दृश्य हृष्टिगोचर होता है, उसकी विरादू कल्पना कवि अनेक व्याजोक्तियों के द्वारा 
प्रस्तुत करता है जैसे-१. (पृथ्वी भूमि रेखा समुद्र के उच्छुवसित वक्ष में मुँह छिपाए स्तन- 
पान करते हुए शिशु-सी लगती थी । २. 'पास पहुंचने पर उच्च हिमकिरीट से शोभित 
सरिताप्रों के चंचल मुक्ताहारों से मण्डित शस्य-श्यामल भ्रचला गनस्त सन्तप्त प्राणियों 
की पुण्यवात्री अचला के रूप में बदल गई है।' ३. 'सूर्य की किरणों के मुक्त प्रकाश में 
नृत्य करती वायु के नील रेशमी भ्रंचल को फहराती हरितशस्य की चोली पहने हँसमुख 
चंचल वालिका-सी यह पृथ्वी सुशोभित है ।” “ज्योत्स्ता! इस (च्वी की मुक्तकण्ठ से सरा- 
हना करती है। बह एकात्मा, एकमन और विराद संस्कृति से पूर्ण है। उसके मतानुसार 
अनियन्त्रित प्रकृति विक्ृति मात्र है । उप्तकी शुभेच्छा है--/एक वार मैं समस्त सानव- 
समाज को महासागर की असंझ्य तरंगों की तरह एक ही भावोच्छूवास से आन्दोलित, 
उद्देत्रित, एक ही नृत्य-लय में उठते-गिरते और एक ही मानव-प्रेम के राग से मुखरित 
उल्लसित देख पाती ।” आलोच्य कृति में नाटकीय वस्तु-व्यापार रूपकात्मक 
तिर्वाह के अनुसार ही विकसित हुआ है। ज्योत्स्ता के भ्रवतरण के साथ ही राजहंस के 
कलरव से परिपूर्ण स्वागत-समारोह और झोस-सिंहासन का चांट्यपुरें मुक अभिनय 
आयोजित होता है। स्वच्छन्द प्रकृतिवाला पवन भी रानी ज्योत्स्ता के सौजन्य से 
प्रभिभूत हो जाता है। वह सर्वदेशीय और सदागति है, श्रतः सम्राज्ञी के सम्मुख सांत्ता- 
रिक विवरण प्रस्तुत करता है। भिल्‍ली की फमकार के रूप में मत्यंत्रोक का कर्कश 
स्व॒र फुट रहा है । फ्रींगुर को यहाँ पूर्ण मानवीय आ्राकृति प्रदान की गई है। उसकी 
भावशुन्य आँखें, तीर-सी तनी वढी मूंछे, लोचरहित यांत्रिक भाव से संचालित शरीर 
मानव-मन के अनुरूप है । वह अपनी मुखाक्रति द्वारा एक प्रकार की अविद्वासजनित 
तीब्र सतकंता एवं वाणी द्वारा पुरुष स्वर का कायिक तथा वाचिक अभिनय करता है। 
पवन में उत्तेजनशील भावध्रवणता है और उसकी प्रियासुरभि में ग्रतिशय मादकता 
विद्यमान है । इस देशकाल एवं वातावरण में चाँदनी का स्वप्तिल भाव तंद्रामग्न है, 
जिसमें जुगृनुओं का नाट्य आयोजित हो रहा है। ज्योत्स्ता के प्रभाव से पवन और 
सुरभि में परस्पर प्रणयावेश उत्पन्न होता है। इस छायालोक में अ्रपूर्व आात्मविस्टति 
है! इन पात्रों की प्रत्येक चेष्टा से मादकता, मबुरता तथा अस्फुट हृदय का लावण्य 
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प्रकट हो रहा है। फतत सुरभि के यौवन को सेयु पत्रन को हामारित होता है। वह 
उसकी हृदयत्र जिया का चचल मसधथुप बनकर ग्रावृण्य मंथुपात करता है झोर फिर 
अपनी वांहा (तरगों)] से सुरभि का झआलिशन बरता है, जिससे सरस, बुंखद तथा 
भव रपूण गाते की सृष्दि होती है । कदि पन्त को घारणानुपार यह छाया जगत्‌ ही 
ससार वा मनालाक है, जिसमें अ्रहयय सूह्म इक्तियाँ विश्व के रगमच पर झभिवय 
करने ये लिए अ्रवनरित हुई हैं। सुरभि का हृदय देह के व'घतो से मुक्त हो स्देंव वे लिए 
इस सौ'दप वे स्वर्ग दे लौन होकर तदाकार हो जाता है। वहा जागूंति, स्वप्न, सरप 
भौर बल्पना का झ्ाभास नहीं है । उसकी काल्पनिक झरुलुप स्मिति तथा अवरुत नौल 
सन भ ग्रपरिगेय सम्मोहन है। उसके सभी काय मानवीय वेश और तदभुपुल घेष्टा 
से युक्त हैं। 'स्वप्त का भी ऐसा ही स्वरूप है -निद्वालभ' । पात्रों यघुता से स्वभाव 
द्ित प्रवाह है--धारा और वेग' | यूधत्ती 'रोज' मलयज थी गुलाबी साडी पहने, 
गुमाव सूघती हुई, उक्त हास करती हुई दिखाई गई है। इन भानवीय परदृत्तियों की 
भाँकी सजावर स्वप्न तथा कल्पना झ्वतरित हाते हैं। वल्पता सदेव मायावी रूप में 
भक्ति की गई है, जो निद्रा के नीरव छीयालोक मे प्रवेशक'र मानव-जाति दे मानस- 
तट पर छापाप्र हाश के भनेक मनोरम स्वर्गीय चित्र भक्त करती है, जैव--“एक ही 
समुद्द को धगरित तरयें भझथवा एक ही प्राश को झनेरु दीपशिखाएँ हों |” 
ज्योत्स्ना' के प्रस्वान का हत्य अत्यस्त हृदयस्पर्शी है। चेतन सुध्दि बाँहु फेरने 
से निद्विने हो जानी है। चारा ओर घुघता प्रकाश छा जाता है] स्वप्द भ्ौर कल्पना 
इन्तर्वान हो जाते हैं। नारी वेज्ष में निद्रा प्रकट होती है। पीला वण, दुम्हलाए भग, 
मुदी हुई पर्र, सातृत्व भाव भरे पयोघरों वी झलस शिथिल क्चुकी' उसते घारण को 
है। छापा वर्ण की रेशमी साडी उसे सुशोभित कर रही है। उसकी कोमत केश राधि 
विल्य॒ति सो सघन है। गले मे रुदे नयता की तरह कोमत मुकुलों की माला पड़ी है, 
गाय ही वह पते के फूतो का गुलदस्ता मी लिए है। उसकी मधुर मर्द मद ध्वनि से 
लारो के ढगे का गीत पूँड रहा है गिमसे प्रतस सुख की ग्रनुभूति हो रही है। यह 
सारा रोह सामार झपकार पे बदस्य हो जाया है, पुन पूयव प्रवाद्न प्रसट होता है । 
पवन और सुरक्ि की पलक दोद से वमिंत होकर फेंपते लगती है । ज्पोत्स्ता स्वथ इस 
घड़ी भर ते मंतुर मिचन के स्नेहतादा से बद्ध हार स्थिर हो जाती है । सहमा ध्वनि 
विलीन हो जानी हैं| तमसाउति छाया भ्रत्य-त कृश होवर एकान्त में उज्ष के नीचे पड 
रहती है ! उसकी दृष्टि धुमिल हैं। उसे रमौघी-सो होती है | इसी समय उल्लू झ्थ- 
दपर मे भ्पवा चमत्कार दिखाता हुआ पछव-कूद मचाता है जिससे छाया अपने चिड॑- 
चिड्टे स्वभाव के कारण कुषित हो जाती है। घल्तु का हास-परिहाप्तमय कथन प्रच- 
लित पुराब्यानों की स्टृति दियाता है जैसे--.."राहु कादा चंदा मामा के यहाँधावा 
वॉजरर उनेबी घग्रत की सुराही भरक लाए । वे बहा दादा के पास फरियाद करने 
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गए है ।” १ उलूक भूत-प्रेतों का स्मरण कराता है और पुनः किसी भारी-भरकम पदाघात 
तथा चीत्कार से उद्देलित हो उठता है । तत्क्षण अनेक कुछप एवं भयकर छायाकृतियाँ 
प्रकट होती हैं--'"ये करालाकृतियाँ नरपशु की तामसी प्रद्धत्तियों एवं सदाचार के 
अ्रभाव से उत्पन्न होने वाले विविध रोग-शोक, आपदा एवं यन्त्रणामं के प्रचण्ड स्वरूप 
हैं, जो प्राकृतिक विकास-नियप्ों के श्रतुरूप सत्प्रद्धत्तियों का भ्रविक प्रचार बढ़ने से 
निष्प्रयोजन हो जाने के कारण पुनः तमोगुश में विलय होकर सुप्लायस्था को प्राप्त हो 
जाते हैं ।” प्रकृति के अज्ञेय अन्चकार से स्थूल (असत्‌) प्रद्नत्तियों का जन्म एवं विकास 
होता है। प्रकृति की रचनात्मक सुक्ष्म सत्प्रदृत्तियों को जीवों के भीतर व्यक्त करने के 
लिए तथा तुलनात्मक संधर्प द्वरा उनका विकास एवं सरक्षण करने के लिए विश्व का 
निर्माण होता है | अ्रन्धयकार का प्रसार होने पर असत्प्रदत्तियों के कार्य आरम्भ होते 
हैं। उनकी वीभत्स क्रियाएँ घोर जुगुप्सा की सृष्टि करती हैं । अस्थि ककाल श्र 
खोपडियो के पात्रों में वे अमत-पान करती है, हड्डियों को कटबःटाकर ताल देती है 
भर अनेक कर्कंश कर्राकठु शब्द उत्पन्न करते हुए नृत्य और गायन कर रही है ।* इस 
कलुपित क्रिया-व्यापार से वह अशत भी मदिरा-तुल्य हो जाता है) प्रलय के स्वर में 
वे अपना गीत छेड़ते हैं और तदनन्तर प्रमत्त होकर उसी अन्धकार-सागर में विलीन 
हो जाते हैं। उस निर्जन प्रदेश में पुनः नीरव-निस्तव्घता छा जाती है। मन्द-शीतल 
समीर संचरित होने लगता है, जिसके स्पर्श से वन-पत्रों से मथुर अस्फुट ध्वनि प्रकट 
'हीती है । तदुपरांत परस्पर मनोरंजक वार्तालाप प्रारम्भ हो जाता है और दूर दिगन्त 
से पीत कांति की क्षीण आभा दिखाई देती है। दृश्यान्तरण के साथ मलिन वेश्ष में मघुर 
भावान्वेषित विरहिणी युवती कोकी प्रवेश करती है। वह घारीदार घोती घारण किये 
है। वातावरण भावानुकुल है। चतुर्दिक पत्रों के कम्पित अ्रधरों पर चाँदनी का चाँदी 
का समुद्र लहराने लगता है। चन्द्रिका के प्रभाव से पुनरुज्जीवित होकर छाया रूपहली 
घुंधराली अलके छिटकाए, हल्की रेशमी वृपछाँह प्रकट कर रही है। बह चंचल झोस 
के मोतियों से प्रलंकृत है ।* उसने पोडसी अप्सरा का-सा रूप घारण किया है । छाया 
अपने प्रेम-रहस्यों से विस्मित एवं स्वप्नों से विक्ूल होकर कहती है--"अपने जीवन 
के इस रहस्य को मैं स्वयं नही समक पाती ।''* वह कोक पर हेदेय से मुग्च है। कोक 
छाया को कोकी समझ कर पणयातलुपूत्ति व्यक्त करता है। उसकी मनोदशा अत्यन्त 
विकल है। नदी के किनारे चाँदी में खो जाने की कोई पुरानी घटना उसे याद आती 
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है। छामा कोक को उलाहना देवी है--' झुफे प्रवे ती छोड़कर क्सते मुखच द्रव वा ग्रडेत- 
पान करने गए ये ।/” यह उक्ति बड़ी व्यजक है | कोक एक्पत्नी द्रत है भोर उप्र 
प्रेपादश अपने में सुहढ है। पने शर्ते प्रमांत वा वार्यार॑म्म (ग्रर्शोदय) होता है, 
परिशामत छापा क्षीणवाय हा जाती है। इसी समय वायु सचरित होनी है जिससे कोव 
स्वत विम्मित है जाता है। छात्रा प्रभात की सम्दी प्रेगदाई लेती है' भौर बह 
उपबर्द भें दिद व्यतीत करने चती जाती है । सद्ेसा द्वामा का पघुर पीलापन प्रवृट 
हो जाता है । बन-विटपों वी हिल्लती हुई यह हरीतिमा बडी चित्ताकर्षक प्रतीत होती 
है। लावा नामक पसी वा तत्सण प्रवेश और भी मानवों चित ज्ञान होना है । वह चुन- 
हरी डारी में कमल वी छोटी की लिए हुए है जिसकी पखुडियाँ घुल रही हैं। द्वामा 
रत्तोशल वश को है। प्रकृति के प्राशश से कलदतर के स्वर में प्रमात का गीत समवेत 
स्वर में गाया जाता है। पवन जो फूँजो को भादव ग-घ पीकर रावे-मर स्वप्न देखता 
रहा है पो पूृटन पर प्राँच खोलता है। उप्तके सफ्रश भें गाते की ध्वनि गूज उठती 
है। लावा प्रकाश का भदेशवाहक है ध्रस्तुत रूपक ने पंचम दृश्य में उदयाचल का 
स्वरूपाक ने किया गया है। खारा ओर पत्ाश वा प्रफुल्त्त वन है। सहसा उधा का 
रतोध्पल-सा सुदर युख प्रकाशित ही उठता है। तितलियों वा प्रदेश हाने लगता है। 
थे फूलों को चुधकर परस्पर अपना हप ब्यजित करती हैं। वातावरण मे नया उल्लास 
छा जाता है | प्रमात किरणो के साय 'उपर' पर 'मह्ण' का ग्रागमन होता है) सूर्य 
के स्व्रागन हनु किरण विहगा के बाहुपाश में बैबहर गती हैं। फूलों के शिषु उपा के 
चारो झोर फल जात हैं। सप्तरगी पुष्प प्रिरिस इृद्धनुप का पकड़ लाता है। ढु तुहल- 
वज्ञ कर (पवेद दन्‍्त पक्ति का उपपाने) अपने दौँव दिखला रहां है। प्रकृति के ग्रय 
सौंदर्योप्क्ररण रूठ झर्यों मे यहाँ प्रयुक्त हुए हैं। जैसे--चम्पा की उगलियाँ, नरगित 
की अ्रॉखें, जिसके सावले मुख पर छेटा सा निल पड़ा है -प्रपने रूप-सौदय से 
विमोहित कर रहे हैं। इम प्रकार रूपक के सारे पात्र भौर उनकी समस्त बेष्टाएँ 
किस्ती विश्विष्ट भाव अथवा क्या की प्रतीक बनकर प्रकट हुई हैं। सावदीय किया 
ध्यावारों के संदभ में उनका पूण मानवोकरण घंटित क्या गया है भौर इसके 
प्राधार पर हपदात्मेक्ता का सम्यक निर्वाह हझ्ना है। 
ज्योलस्ना' में सफर (रूपात्मक ] प्रतीव-विधान है। प्रारम्भ से ही दूरवर्तो 
दिगन्त का झाभाम प्राप्त हाना है । इसमे पूर्वाभिनय के पर्याप्त सवेत उपलब्ध हो 
जाते हैं। सुनहते प्रकाश के फैजत ही निष्कम्प दीप पझिखा'-सौ सध्या उतरतो है, 
यो साझ के पराजों को घारीक सुनहली य चुकी में क्से है। उसका स्निग्ध शरद ग्रानन 
भ्रौर उसके स्यहले सुनहर बाल ग्रनिद्य सौदर्य के हेतु हैं। वहीं इक्षो के भुरछुठ से 
लाबी-ुबती छाया को ग्राकृतिवानी कोई स्त्री (छाया) ताली देकर हंसती है और 
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कलियों की माला गृथकर प्रवेश करती है। सन्ध्या उसकी अग्नमजा है | उसके वेश में 
वसनन्‍्त के नए कोपलों की प्रतिच्छाया पड़ रही है। चारों श्रोर हरी-भरी श्रकृति है 
जिससे प्रायः मर्मर ध्वनि निकल पड़ती है। नीचे भी हरित सढु फर्श पर पल्लवों का 
मर्मर छिड़ा हुप्ना है । नए वसन्‍्त का उल्लास सारे वातावरण में परिव्याप्त है । छाया 
अपनी अस्थिर गति का संकेत देती हुई कहती है--“जैसी हवा चलती है, अपने को 
बसी ही पाती है ।/' सन्ध्या के प्रति उसकी उवित है--“इस कम भर झाकांक्षा- 
मय विश्व के भ्रस्ताचल पर आपका आसन पहले से ही अठल है ।”' यहाँ गुरों के 
आधार पर कार्यो का निर्णय कर लिया गया है। छाया सन्ध्या का स्वरूप-लक्षरा 
प्रकट करती हुई कहती है--"आापकी छत्र-छाया तो अपनी ही नीरव शांति के लिए 
प्रसिद्ध है, उसमें यह लोलुप आँखों की उत्सुकता कहाँ से भरा गई है !१ इसी प्रकार 
एक अन्य रूपक की योजना द्रष्टव्य है। वससन्‍्त की पूरिमा है। रजती का पुत्र इन्दु 
जिसे प्यार से 'चन्दो' कहा जाता है, जिसे रजनी ने प्रगाढ़ प्रेम और दुलार से आसमान 
पर चढ़ा दिया है श्र जो स्वभावत: विलासी वन गया है, परिणामस्वरूप उसका 
जीवन कलंकी वन गया है। सन्ध्या के गब्दो में--“इन्दु का सौन्दर्य-बोघ और कला- 
प्रेम स्वर्ग में भी प्रसिद्ध है (/* उसे एतदर्थ 'कलाधर' श्र 'कलानाथ' की उपाधि ग्राप्त 
हुई है। उसके स्वरूप में विचित्र सम्मोहन है। वह सीन्‍्दर्य-अदतत्ति का प्रतीक है, जो 

समुद्र में उच्चा्काँक्षाओं की तरंगें उठाता है। ज्यीत्स्ता-लोक में सभी प्राणी सुखमय 

जीवन-यापन करते है, जैसे---उपवन मे आम की डाली पर कोयल सोता है, नीलकंठ 

पीपल पर, खंजन बाँसों के भुरमुठ में और सुर्गा पिजड़े के अन्दर । इस प्रकार सभी 

पक्षी अपनी प्रख्यात क्रिया, रुचि और स्वभाव के आधार पर यथास्थान विश्राम करते 

हैं। प्रेम का प्रतीक चकोर प्रेम के श्रंगारे चुगता है। उसका हढ़ें विचार है कि-- 

न्‍जीवन के रूपहले पलों को निद्रा की विस्ट्ृति में खोना मूर्खता नहीं तो क्या है श्र 

वह एकान्त सरित पुलिन पर पूनों की अपार चाँदनी में अनिमेष दृष्टि से अपनी प्रेयसी 

के मुखचन्द्र की शोभा का पान कर रहा है ।* टिटिहरी आसमान को हवा में दवाकर 

रोकती है। दूसरी श्रोर सन्ब्या पटावरोध कर रही है। सहसा सारा हर्र्य अच्चकार में 

झ्रोभल हो जाता है। प्रस्तुत वर्णन के भ्रभ्यच्तर में सुविख्यात कवि प्रौढ़ोक्तियाँ अथवा 

वोक-प्रचलित विश्वास छिपे हुए हैं। उन्हें नाटकीय प्रणाली में रखकर मानवीय गुणों 

का आरोप करते हुए विराट रूपक का संयोजन किया गया है। 
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भर पतजी वा गद्य 
उपा ने झवतरश वा भी ऐसा ही दिव्य विधान है। उमर उदय मे साथ ही 
दिरणों की डोटिया में गुथी आस की लडियाँ हिल उठती हैं । दातावरशा में बिजती 
से श्रानोक्ति ध्वादलो वे पतले पतले परदे” पड़े हुए हैं। नोचे धन घरद भीहारिया 
बा पश्म बिद्धा है, जा चचल पद क्षपों से स्पन्दित हो रहा हैं। ब्र्लों के पत्र पृष्प अपने 
ही प्रतिविम्दों में प्रपुल्नित हा उठते हैं। जल के स्तर पर तरमित पअप्यरा वी श्राड ति 
नृत्य माव सै प्रकट होती हैं, जा भ्रधदइत्त तत्प पर मद यति धार लय॑ से ग्रास्दोमित हो 
रही है। पर कामत घवल बादता की रामिल तह जमी हुई हैं ।पाश्व मे विद्युत वी 
हूपहली सूनहरी रंजाएँ जरी वी भालर की भाँति लद॒क रही हैं । हत्तावार तल्प पर 
पुण्या का उपधान सेंवारा गया है । उस पर मदार-मस्लिका ग्लौर पारिजात के देर 
लगे हैँ। हाथी दति की सेज पर सूधाधुरा रफ़्टिक की पारदर्यी सुराही धौर झंख की 
प्याली रखी हुई है। चतुदिक सौरभ विकीण हो रहा है। इसी मध्या-तर मे मुध्यद्ार 
से चित्रा, राह्णी, विश्ञाला तथा झय ताराएँ अगों मे 'दुघ फेन सी बादलों वी 
जाली भजाए श्रपनी पहली भलदो में बुद के पुष्ष समगुम्फित किए विबित्र प्रगमगी 
गे नेत्य एव गीत प्रस्तुत करती हुई प्रश़॒ट होनी है । हिरत की अत्पष्ट एड्चाप से फर्श 
कुछ हिल्लोलित होता है, जिश्क॑ प्रति राहिएी कहती है--'हरनौटी को रजनी वी 
कामेल-कोठरो में बाद कर दे ।' इस कथन की ग्रूदाथ ध्यजता बड़ी साम्रिप्राय है। 
स्वर्गगा वा जल गया म दिदवार कर रहा है। पुष्या के प्रति यह भाकेतिक सूचना 
मिलती है क्ि-- 'वह भीहार के भरत के [चिकते फ़्ल्नक प्र फिसनन गई है ।"' २) हिएगी 
इसकी बुद्ध भर ही व्याह््या फरती हुई कहतो है कि--"त वगी ताराएँ नृत्य वे 
उल्लास में फ्सिल पड़ती हैं। मन्‍्यलोक बाले इसे तारे का टूटना कहते हैं।"' इल्दु तथा 
ज्योत्त्ना के प्रवेश करने पर लाराओो द्वारा मोतियों वी बौछार होतो है ओर तीन 


आलोक प्रस्पुश्ति हो जाता है। इम्दु का स्मित-दीप्स झआनत आभा उक्त की रचना कर 
रहा है। उसकी खूपहुती झलक में चदद्रगणि वा सरत झ्राणोक छाया हुआ है। प्राज 
धतने प्रपने वदम से चिपका 


हुमा झरूपहली रश्मियो वा चुसस्‍्त प्रेंगरपा धारण क्या 
हैं। बह भपनी बाई बाँह मे आलोक रटियियो के कगुरे पहने है, जिस्तमें शालित मोदियो 
की लडियाँ' 'पूस रही हैं। उसके पाँदों मे चाँदी के तार का फुल स्‍लीपरनुमा जूतों 
भौर गले मे पूलो का धनुष सुशामित है, जिससे पुष्प बाण रखा हुआ है। एक थ्रोर 
बह शिक्षणावद् यो विपटाएं है और दूमरी ओर उसकी बाँई दाह फ्योस्स्ना के कठि- 
प्रदेश ले लिपडी हुई है। भुदरी ज्योत्म्या का यह सौदय-विधान प्रध्य-व र्पकास्मके 
पदति से वरशशित हुथ। ऐ--! उसका आलोव-विष्व झानन, उपा ौस्मित कंपोत्त, विशाल 
गिललभ तथन, ब्रतम्द-अदिमल पलतें, विद्युत रेखाग्रोंसी भ्रूकुटि, प्रवाल ज्वाल 
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अधर, मुक्‍तातप दशन, सौन्दर्य-शिखाश्रों-सी उगलियाँ, आलोक रोझ्ों की झ्राधी बाँह 
कचुकी, कदस्व पुष्प या कन्दुक-से उठे उरोज, सल्मे-सितारे की हरकी नीहा रिका की साड़ी, 
पृष्ठदेश से लहराती हुई रेशमी चाँदनो, बादलों से छतते हुए श्रालोक-प्रसार की तरह 
भूलकर फर्श को चूम रही है, जिसके दोनों ओर लटकती हुई श्रोस की लड़ियों के छोर 
ताराएँ पकड़े हैं । गोरी कलाइयों में किरणों में गुम्फित दो स्फार सुक्ताफल, गले में 
तारा बिन्दुओं की एकावली, जिसमें तरल के स्थान में इन्दु का छोटा-सा चित्र रखा 
है । इन्दु के बाँए कन्वे पर छाया भ्ररना कपोल रखने हुए है एवं दाँई बाँह उसकी वाँई 
बॉह में डाले हुए है ।' छोटी तारिकाएँ इन्दु के आने पर अदृश्य हो जाती हैं। इन्दु 
और ज्योत्स्ना में परस्पर सांसारिक विषयों पर स्फुट चर्चा होती है। ज्योत्स्ता इन्दु 
को घिश्व की कुरूप वास्तविकता का विस्तुत परिचय देती है। इसी विचारत्रम में 
सम्राज्ञी ज्योत्स्ता छायापथ से मानवलोक की यात्रा करने का प्रस्ताव करती है। दोनों 
भूलोक की ओर प्रस्थान करते है। उनके विमभानासीन हो जाने पर तरल गीत-लय से 
संचालित बादलो के टुकड़े पंख फलाकर मँडराते हैं । ऊरध्वृस्तर पर चन्द्राकार इन्द्रधनुषी 
आभा के सतरगी मण्डल दिखाई पड़ते हैं। इस अवसर पर ज्योत्स्ता का भाव विह्नल 
कथन है कि “आप ही की छवि तो मेरे हृदय स्पन्दन में कूलती है ।”” उसका आग्रह 
है कि “मत्यंत्रोक में श्राकर दर्शन दीजिएगा ।”' इन्दु मनोगति से आने का भ्राश्वासन 
देता है । वह शख के प्याले में अशत उड़ेलता है और ज्योत्स्ता के होंठों तक ले जाकर 
उत्सुक दृष्ठि से उसका मुख देखता है। ज्योत्स्ता अपनी “प्रलम्ब पलकें प्याले की ओर 
भुकाकर हँसती है और होंठ फेर लेती है ।'* यहाँ रूपक का आरोप कुछ असिद्ध-सा ज्ञात 
होता है। इन्दु की गूढोबित हैं कि -'तुम्हारे भ्रवराश्त को यह देवलोक का अग्रत 
नही पा सकेता । जब मैं सुधा-पात्र को तुम्हारे लाल-लाल होंठो के पास ले जाता हूँ; 
उसकी वूँद-बूंद में सुरा का रंग आरा जाता है; जैसे ओस के सरोवर में उषा उदय हुई 
हो ।”४ इन्दु का एकमात्र कार्य है सुबापान । उसकी रसिकता से सम्बन्ध रखने बाली 
क्रियाएँ बड़ी व्यंजक हैं। उसे ज्योत्स्ता की चचल चितवन में मछलियो की कीड़ा का 
अम होता है । ज्योत्स्ता के चंचल कटाक्षों के सामने वस्तुत: काम का कुसुम-बारा व्यर्थ 
सिद्ध हो जाता है। ज्योत्स्ना का प्रमाण सुक्ष्म तथा मनोमय है। मनुष्य-लोक का कार्य 
तो अंगों की इच्छा के झ्ाभाव में लही हो सकता । ज्योत्स्ना मानवलोक को प्रण॒य का 
पावन सन्देश देती है । उसका निरचय है कि आज वह शयन-यह में रूढठे दम्पतियों को 
बकुत, हरसिगार और रजनीगंधा की सुगन्‍्च का सन्देश सुनाकर मिलने को उत्सुक 
करेगी । ज्योत्स्ता के इस प्रणय से प्रभावित इन्दु उसका प्रगाढ़ झ्रालियन करता है और 





१. पंत--ज्योत्स्ता पु०, २० 
२. +# हि 9 रे 
डे हे १25 १2 है र्र्‌ डे 
डे, # | पु० र्‌ डरे 


भ् पतजौ वा शर्च 
तभी भावाभिनय के साथ नृत्य झ्रारम्म होता हैँ। ज्योत्तता की सत्मरत्पपूरा घोषणा है 
किम सु दर भावनाओं की सुप्टि करूंगी | इससे मानदी प्रतिभाशों मे सौदयदिश 
शौर प्रेम स्थापित हगा। भेतुप्य वा अपनी ही झार्मा वें प्रकाश में प्रपता महत्व 
समभकर उसे झपनी उत्तियो का विवास करना है! ग्रत भे इदु दूज थी बला के 
मान पर बैठाक र रानी ज्यातत्ना का विदा करता है। इस सभय चारों शोर झासे वी 
लडिया भ्रम रही हैं । सप्तरंगा से भ्राभूषित किरणें यान व। कथधें पर रखकर विरण- 
जलद पव खोलवर चलने वा उदत्षम करती है। भूलाक वे मानसरावर पर यान 
घरागादी (भ्रववरित) हांते है। पिरणुं संगीत वी मधुर भऋवार की तरह छायापथ 
से पृथ्दी के निइ्रत व ण-कुटरो में प्रविष्ट होती है। श्यामवर्णा रजनी झपने ग्रसित पंरि- 
धान मे-- सघननोल कूुततों से शुकत जुगुनुओ वी पत्तियों से जगधग, साथ हो उपूक 
लिए आ्ार्शविचन वे लिए जाती है । उसकी यह यूढ उत्ति विधारणीय है---तुम दूध 
की पहाईहा (/ भत्यनोक वा कष्ट अनुभूत न हो, ध्त वह प्रनुचर उल्दूक वा उसदे 
साथ कर देती है । सहमा किरण पख् फैलाकर विवर जाती हैं। यही हृश्य-परिवतन 
होता है। अगंभा हदय है--राति का द्वितीय प्रहर । प्रातरिक्ष के नोरद फूलों में चाँदनी 
का अपार फनिल सांगर उमड़ रहा है | चारो आर सीप के पस्रा वे उद्धते हुए व्योग- 
चारी दृष्टिग वर हो रहं हैं। वायु के प्रश्यातों से अनेव वनौष॑धियाँ फाप्पपारस को 
तरह मुतगकर रग-बिरो झालोव विकीण करनी है । हिम की इवेत शिता भें प्रति- 
बिम्वित होकर चादनी झनेक ब्णों की ग्लच्दापा प्रसुट कर रही है, जैंसे-- व दनवार 
सुशोमित हु । भ्रद्धरात्रि की प्रकृति का यह परियान प्रत्य'त श्लकूत है। “तिशोर 
वेधम आसा की पाँति रूपहया विद्यद नाव पर फूल रही है। पत्र पुष्पो की सुरभि ने 
पलो को चटकीली पसुदियों से, नयी लातसा से लाल पन्‍लवो को चोली घारण की है 
भ्रीर मंदिर गंध निगत करनी हुई ग्रषनी कद्वारी श्रलका से रजनीगवा की माला बाँध 
रही है। पवन सुरभि का सौदय पान कर रहा है। राजहस लम्बी-लम्बी ग्रीवाएँ पीठ 
पर रखे मो रह हैँ ।* साय ही कौतूहतपुूण ग्रोप्त का नादुप चनत रहा है। तत्कण 
सज्षाज्ञी के प्रागमन का सूचक भगत संगीत प्रारभ्म होता है । मधुर स्वरो की पृष्वर्शप्ट 
हाने जगा है। ओम, मोती झौर पवम टूस घास का निरीक्षण करते हैं। वस्तुत 
'ज्यो सता का रूपक विदग्ध बल्पना दे सहारे घड़े विराद झौर दिन्य &प से निभित 
हुआ है| पात्रो का स्व॒स्पाकन, उनकी देप्दाएँ अथवा उसकी समस्त मतिविधियों का 
सागोपाग चित्रण स्वाभाविक मानवीय जियागो के प्राधार पर हुम्रा है। कतिपय रथली 


पर सिलष्ट सपक का क्रारोद अंधघटित झौर भमिद्ध मो हा जाता है। जैमे--..इन्दु के 
परिधान अयवा उसकी रूप सज्जा के कम मे उसे कुसुभ्रायुंघ (काम) का स्वरूप दे देगा 


झविक मित क्षात होता है । इर्दु किरणों के बाग] धारण कर सकता हू, कि-मु पुष्पवाणं 
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वो केवल कामदेव का ही विशिष्ट अप्युध है। अवद्य ही इन्दु में कामोत्तेजन शक्ति है, पर 
उसका अस्तित्व काम से पृथक है; भ्तएव उसकी प्रथक्‌ रचना भी आवश्यक हो जाती 
है। इसी प्रकार इन्दु को चाँदी के तारों का स्लीपर पहनाना, पुष्पों को टसर के रेशमी 
वस्त्र घारण कराना झौर रोज को गुलाबी साड़ी में चित्रित करना श्राधुनिकता की हृष्टि 
से भले ही उपादेय हो, पर देशकाल एवं इस वायवीय स्थिति के निर्वाह की दृष्टि से 
संगत्त नहीं कहा जा सकता | छाया का कोक के प्रति प्रशय-निवेदन अधिक संगत नही 
प्रतीत होता है, वयोंकि उनमें परस्पर अच्योग्याओ सम्बन्ध सिद्ध (रुढ़) नही है। लेखक 
ते इसी प्रकार यान की स्वरूप सज्जा में गलित मोती की लड़ियों' का उपयोग! किया 
है, जिसका उल्लेख सार्थक नही है। मोती के दाने प्रो देने से जो सौन्दर्य प्रदान करते 
हैं, वह गला देने से प्राप्त नही हो सकता। ये कतिपय साधारण त्रुटियाँ नगग्य ही है । 
ज्योत्स्ता का रूपक अपने में पुर्णा है। नाटक के अनेक पात्र, उनके अनेक क्रिया-व्यापार 
और उनकी गतिविधि बड़ी स्वाभाविक है। प्रस्तुत रूपक में अनेक प्रकार के कथोप- 
कथन है, जिनसे इसका केन्द्र विख॒र जाता है। इन सारे सूत्रों को एक विन्दु पर संगठित 
कर सकता निश्चय ही दुष्कर है । लेखक ते इनके केन्द्रीकरण अथवा समुहीकरण की 
दिशा में स्तुत्य प्रयास किय। है। निष्कर्षतः यह प्रमाणित होता है कि यत्र-तत्र सामान्य 
शिथिलताश्रीं के श्रतिरिक्त ज्योत्स्ना का रूपक अत्यन्त सुनियोजित सुव्यवस्थित एवं 
सुरुचि सम्पत्त है । 
छायावादी काव्य में मानवीकरण की प्रद्ृत्ति बहुप्रचलित रही है । उसी का 
व्यापक प्रभाव उनके गद्य पर भी परिक्षक्षित हं.ता है। प्रसादजी के 'कामना' रूपक का 
प्रत्येक भाव-पातच्र मानवोचित व्यवहार करता है और तदनुकूल सैद्धान्तिक हृष्टिकोश 
प्रस्तुत करता है। 'ज्योत्स्ता' के पात्र-पात्रियों की रूप-सज्जा भी मानवीय क्रियाश्रों एवं 
गुणों पर आधारित है । उसका समस्त ५रिवेश मानवीय है। पात्रों की इस चेष्टाओं, 
उक्तियों भौर गतिविधियों से मानवीय पद्धति पूर्णतः संसिद्ध होती है। किरणों सूर्य के 
प्रकाश में नृत्य करती है भौर सप्तरंगों में सजी हुई दूज की कला के यान पर ज्योत्स्ता 
को आसीन कराकर भूलोक में उतरती है। इथ्वी हरित शस्य की चोली पहने वायू के 
हरित दुकुल को फहरा रही है। झोस-बिन्दु प्रायः भावाभिनय करते है। विहग-दल 
स्वागतार्थ कलरव का मान प्रस्तुत करते है। फीगुर मनुष्याकृति धारण करके यांत्रिक 
भाव से संचालित होकर अपनी श्रविदवासजनित तीतव़ सत्तकेता का परिचय पुरुष-स्वर 
द्वारा प्रकट करता है। पवन स्वभावत: उत्तेजनशील है। सुरक्षि में मदहोज् भावपवणुता 
है। दोनों परस्पर प्रेमानु रक्त हैं। उनमें प्रभाढ़ भ्रालिगन, सधुपान श्रादि सरस क्रियाएँ होत्ती 
रहती हैं। यमुना में अपरिमित प्रवाह है। रोज मलयज की ग्रुलावी साड़ी पहने गुलाब 
सूंघती हुई उन्पुक्त हास करती दिखाई देती है। निद्रा का नारी-बेश अत्यन्त स्वाभाविक 
है जैसे---पीत वर्ण, म्लान सुख, मातृत्व भाव से विभोहित, असित परिधान, विस्थृति- 
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सा सधन केश पज, लोरो का गायन भ्रादि उसकी सहज मानवीय जियाएँ बडी युक्ति- 
युक्त हैँ। छाथा एवात में व्रत के पीचे दिदी रहती ?, दित उपचन में बिताती है, डछ 
का सहचर एक्म्रात उल्लू है। वह प्राय विक॒स्पित हो जाती है, जिससे लेखक ते उसवे 
चिइविड़े स्वभाव वा ग्रनुमान लगाया है। राति मे बह भ्रट्शय रहती है जिसे 'रतौंपी 
का लभण माना गया है। दसी प्रतार भ्रतेक कुन्पर तथा भयावह छापाइंतियाँ अमन 
प्रश्नत्तियों का रूप घारण करके श्ाती हैं भौर वीभत्स काण्ड करती हैं। श्वेतवर्सा 
दिरहिएी कोकी घारोदार धोदी पहने है।कोझ आदेश पतली बती होकर प्रेयत्ती वे 
'मुसबंद' का एकनिप्ठ भाव से पान १रला है। छाया 'प्रभात की लम्पी भेगडाई लेती 
है।'* प्रकाश का सद्देशवाहक लावा भ्घ पुकुलित कभत कौ पस्लुंडियाँ जिए आता है । 
उम्र पवन फूलों की मादक गध पीकर लडखंडा रहा है। वहू रात-भर स्वप्नित माया 
में मवोमुग्ध रहकर भ्रव सचेवत सुष्टि में उतरता है। उसकी प्रत्येक गति में गीत है । 
किरण विंहेगो के बाहु पाश मे बेंघकर गाती हैं। फूलों के शिश् उपा वे चारो ओर छा 
जाते हैं। विरीप, युद, चम्पा, नरगिस्त आदि अपनी भागिक चेष्डाएं प्रदर्शित व सती हैं, 
जो कवि प्रोड्नेक्तियों के रूप मे विन्यात तथा बहुप्रचतित हैं । 
इ'दू वा चरिच-निरुपण उतते श्वमावागुवुल किया गया है। बह प्रदृ॑त्या रतिक 
है। ज्यातता वा 'ुन्न स्वगिक निराच्दत परिवेश भी प्रभाववारी है। वह वैभव पूर्ण 
प्रसाधन, प्रतती द्रय भाव सधरणा, भति सुदभ घादवीय रूप सउज्ा और विशट वल्पता 
वो प्रश्नथ दी है। लेखक के बशनावुमार---। दुग्य फेस सी बादली वो जाली उप्ते 
धारए वी है। कुतनो मे कुद के पुष्प पारिजात का शिरोपधान, नोहारिका की साड़ी 
प्ादि बस्तालकार मानव रुचि के अनुकुल हैं। इदु ने रूपहली रश्मियो का चुस्त प्रेगरखा 
पहन रखा है। एक पाइव मे शिपुशवक विपकाए--दुमरी झोर ज्योत्म्ना के प्रमाद्गालिगन 
में पुक्त उसकी मानवीय भुद्रा बडो सजीव है । उमड़ा पारस्परिक सुधापान करना भौर 
सौदय निरीक्षण करना एक सचेतन जिया है। ज्योत्तवा का 'दूघ वी नहांई' कटे गया है। 
प्रासों वो भलमलादो पक्ति चटवीले टसर के वस्त्र पहने भ्रवरक के पत्रा थे हेस खिलकर 
भूत रही है। सुरक्षि पुष्णा वी चटकीली पक्तियो से वामिल, लावसा के अनुरक्त, पश्लवा 


वो सरणिम चाली घारए किए मंदिर गध निगत वर रहो है। अपनी झलका में 


उसने रेजनोगवा वी माना पिरोई है। प्ररतुत उद्धरणों मे दे भाव-पात् किसी विशिष्ट 


प्रयोजन ने उपमान हैं। इहेँ रूपक थे सहारे गतिशील क्या गया है। हम प्रीवा का 
उपयाग हैं भ्रत बह स्वय लघ्दी ग्रौदा रखे सो रहा है। यहाँ चांदनी रात के समस्त 
प्रादृतिक उपक रणणा मश सानवीक रण किया गया है। इसी प्रकार से ध्या, छाया, सुरभि 
पाई पातियाँ प्यती भाइति प्रहृति हारा सहज मानवीय चेप्टाओं को भर्तपटित 
व तनुएत भावरण करती दिखाई गई है। यह प्रतीक विघान भगवा यह विन्रण- 
मौदप ही ज्यातना दे रूपक वी सदमे बड़ी सफलता है भौर यह भानवीकरंश की 
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' भणाली द्वारा ही सम्मुत्त हो सका है । 
अस्तुत रूपक रस, अ्र॒लंकार श्रौर कल्पना-चैदरध्य की दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण 
है। 'ज्योत्स्ता' के ग्रधिकाश स्थल कवि के हृदय के गहन स्तरों को छूकर निस्सृत हुए हैं। 
इन गय-खण्डों में कवित्व का प्रवाह अत्यन्त तीन्र और तरल है। प्रायः ज्योत्स्ता के 
केथोपकंथनों में संवाद-कला और शब्द-लालित्य के साथ कवित्वपुर्णा वाणी की विदग्ता 
विधारणीय है | आ्रालोच्य कृति में झ्राद्योपांत रसात्मक पुट विद्यमान है जिससे वर्णनों 
में सजीवता और वक्तियों में विलक्षण प्रेपणीयता भरा गई है । उपर्युक्त उद्धरणों के श्राघार 
पर इसका स्पष्टीकरण सरलत्तापुवंक किया जा सकता है । उदाहरार्थ देखिए--स्वप्व 
लीला से परिस्थिति का वर्णन किस कवित्वयूर्ण प्रणाली से कर रहा है---“तन्द्रालोक 
का शदुल शिथिल घन: अलसवायु चारों ओर व्याप्त है जैसे स्वर्ग का सौन्दय अपने ही 
उल्लास की अ्रतिशयता से अनेक आलोक निभरों से फूट-फूट पड़ा हो । अनेक वाद्यों की 
मधु-मिश्रित भंकारों से समस्त वायुमण्डल संगीत के श्वास-प्रबवासों से मधुमय ही गूंज 
उठता है। ”* स्वर्गलोक की देववालाडों का यह कवित्वपूर्णा स्वरूपॉकन भी द्रष्टव्य 
है -“कोई किसलयों की स्रालिमा एवं पुष्पों के पराग से परिद्वत, कोई इ न्द्रथनुपी छाया- 
भास से मण्डित, कोई साँफ़ के विरल जलदों, रंगीन वाष्पों, अश्वक के पत्रों एवं किल- 
मिलाती रश्मियो से वेष्टित है ।””* पंतजी ने काव्य को इस कृति में सप्राण और संमूर्तत 
कर दिया है। मुकुल के प्रति कुमार का मावुकतामय निवेदन इसी आशय की पुष्टि करता 
है--“तुम जीती जागती कविता हो । जीवन का समस्त मादुर्य एवं प्रेम तुम्हारे लावष्य 
में सजीव हो उठा है। तुम्हारे मधुर स्वर में सृजन-सगीत भंकृत हो उठता है। तुम्हारी 
इन तील अकुल आँखों के सौन्दर्य पर काल पलक की तरह अनिमेष एवं मुग्ध होकर 
अपनी गति भूल जाता है। तुम्हारे प्रेम-पाञ्य में वैंधकर मरण भी जीवित हो उठेगा । 
वह कछालों का मेसी ने रहकर तुम्हारे इस रूप-रंग का जेमी बन जाएगा ।/ कवि, 
कलाकार अथवा चित्रकार लालित्यपूर्ण विधि से चरम-सत्य के दर्शन कराते हैं, जिससे 
अनेकता में जीवन की एकता का अभास होता है। कवि के शब्दों में--मुट्ठी-भर धूल 
में कला समस्त ब्रह्माण्ड के दर्शन करा देती है। अ्रनेकता के असमंजस में खोए हुए हृदय 
को एकत्रित कर कला उसे मनुष्य की आत्मा में केन्द्रित कर देती है। जीवन के विराद्‌ 
वैचित्र्य के ताबे-वासे सुलकाकर उसे सरल-सुगम बनाकर एक ही सूत्र में उसे मनुष्य 
के हाथ में दे देती है । बस्तुत: सत्य का यह एकल्व काव्य का लोकोत्तरानंद है ।”* यह्‌ 
काव्यानंद ज्योत्स्ता में सहजोपलब्ध है। प्रतीक-विधान के सहारे कवि ने भाव-पात्रों का 
मधुवेष्ठित स्वरूपॉकन किया है। यद्यपि कवि पंत का जीवन-दर्शन यहाँ गढ़ वेचा रिकता 
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पे यूत्त होकर प्रकट हम्ना है तयापि उनवे बवि-हृदय वी झ्राप्रतीति दा्खविक सत्य 
के साय हो कवित्व वो भी ग्रान्मतात्‌ विश है। दाटानित जिसे सत्य वे दान अता 
द्वारा बरता है कवि उसी सत्य को हृदय से खींच र सजीव दर देता है। पत्तजी की 
घारशणानुमार -"मच्चा कब्ि यह है जा भपने सूजन प्रेम से झपना निर्माण कर संता 
है| धपत का जीवन का गय और सौदे वो प्रतिमा बना लेता है। दवि वा सवद्ै 
शटठा बाय स्वय कवि है ।” कविवर पतजी प्रड्ृति वे दड़े भावुर मुतुभार एवं भाव 
विदग्ध कवि हैं। 'ज्योत्म्ता लाव की सृजन प्रत्रिया में ल्निग्प सौदय से युक्त प्रदू लि 
वा यह चित्रापम स्वर््प उसने ध तस्‌ मे सावार हो उठा है। उतडी बह्पना प्रा्षिविज 
रहायां वा सस्प् पाकर यहाँ भाउ-प्रबण हो गई है| सूदय एवं सथुल हृशयों वा गिं्रण 
भयवा स्थिति की प्रवताग्शा करते हुए वे तदाकार हो जाते हैं, जैसे--प्रभादकाल, 
स्निग्ष प्रशात स्वर्गामा स झण्डित उद्ययाग्रि, साने वे सुमेर की तरह अपना जाज्वल्यमाने 
उल्लग मस्तक प्रपनी ही गौरव गरिमा मे निर्भोक हो भाकाण की प्रोर उठाएं टुए हैं। 
शखर पर विशाल विजय बनु सा नोलावाश बावानप की दोचियो में फटरा रहा है। 
चारा भोर फैला हप्चा प्राण का प्रषुल्ल वन वमतागम से नवीन छीवन की ज्वालॉगा 
में सूलग उठा है। उपत्यक्ता में सरोवर का राशि राशि गलित स्वशाजल 'सौ सी इच्छा 
कौक्षाओं मं उप्रडकर लोट रहा है। पू्रीचल के भाज पर उप! का झाधुनिक रुचि 
से निमित! कुसुमित लताग्रा से वेष्टित, सुरम्य भवन शोभा दे रहा है, जिसके मभरोखों 
पर बस क्सिन्षयों के कुश्युम्मी परदे बार पार वायु भें हिंद रहे हैं--'प्चराग दा 
विशाल प्रवेश द्वार, रमणीक उद्यान, हसितिर्रर्व परिदत्त विटपत्ुज लता मष्डप सोने का 
पुटारा, लाग रग वी सर्वाक्तार पगडहियाँ ।' * यहाँ सूक्ष्म चिभएण के साथ साथ कवि का 
कल्पता-विलास के लिए भी पर्याप्त अवकार मिशा है। इस झवी दिये रप वी भवतारणा 
स्व"न एवं कल्पना वे इस परिष्तवाद में द्रष्टय्य है-- 'घह चेतना के निस्सीम प्राशण में 
सॉसो को डारिया में मूलते हुए हृदय के स्वृदित पलगों पर सोई हुई असस्य निशचेप्ट 
भात्माएँ, स्वप्न प्रौर कल्पना थे बायदी पथों में उदकर शप्रभिनद भावनाओं वे स्वग- 
लांक में प्रभिसार कर आए हैं। नवीद सौ'दय वे उपाद से उत्तेजित हार वे विधन 
करना भूल गई हैं। उन पर फिर सर निद्रा क प्रयाड विच्छति का चल डालकर उ है 
सुला देवा चाहिए जिससे वे मानशिक जाति से मुक्त हो वल स्वम्य होवर जग सर्वे 
कल वा प्रमात साने का प्रभात होगा (($ इस मगलाला में तिसचय ही गुड़ बेचारिकता 
है जो धरम भाव बोध द्वारा प्रकट की गई है. ये वचन ग्रयन्‍्त भावुक एवं प्रवाहपुक्त हैं। 
डदाहरणाध- कर्नियों के अधरों पर मेंडराने का ग्रानद भौर ही जागता है! भावमज- 
रियोकीग घ बोयल ही पहचातना है, पसों मे पस मटाकर रहने का सुख कपोत को चात 
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है ।” इसी क्रम में ज्योत्स्ता का यह कथन भी परीक्ष्य है--“दक्षिण पवत कलियों से कहे, 
मेरे स्पञज से तुम्हारी पंखुड़ियाँ पुलकित न हों; लहरों से कहे, मेरे छूते ही तुम सिहर; 
भत उठो; या दीप पतंग से कहे, मेरे प्रकाश से श्रात्मविस्तृत हो तुम प्राणों का वलिदान 
ने करो'**।१ थे उक्तियाँ काव्य-माथुरी से परिपूर्ण हैं । प्रकृति के भ्रतिरिक्त मानवीय 
हरपकिन सें कवि और भी भावुक हो उठा है। ज्योत्स्ता, इन्दु झादि पात्रों का स्वरूप 
काव्यमय है | इस वर्णनों से काव्य के उद्गार फूट रहे हैं। श्राकाश के स्तर से पंतजी ने 
पृथ्वी की जो स्वरूप-कल्पना की है वह बहुत कुछ रघुवंश ( तेरहवे सं ) की भूपरिकल्पना 
से प्रेरित है। इसके अ्रतिरिक्त ज्योत्स्ता की अ्रनेक उक्तियाँ कवित्वपूर्णा है। छाया की 
चेष्टाएँ पंतनी की इन काव्य-पंक्तियों से पूर्ण साम्य रखती ज्ञात होती हैं--“वातहता 
विच्छिल्त लता सी--.) धूल धूसरित मुक्त कुन्तला ।”* 
/दिनकर कुल में दिव्य जन्म पा बढ़कर नित तरुवर के संग; 
भुरके पत्रों की साड़ी से ढककर अपने कोमल अंग 
वादलों के संतरण और संचरण की कल्पना इन पक्तियों में द्रष्टव्य है---/फिर परियों 
के बच्चों से हम सुभग सीप के पंख पसार, समुद तैरते शुचि ज्योत्स्ता में पकड़ इन्द्र के 
कर सुकुमार ।” इसी का ग्य-हूप यहाँ विद्यमान है । रूपक में पवन की चेष्टाएँ निराला- 
अत--'जुहीं की कली' के नायक पवन से अद्भुत साम्य रखती है। दोनों का मानवीकरण 
यहाँ पूर्ण रूपेण तुलनीय है। इस प्रकार स्पष्ट है कि ज्योत्स्ता का समस्त रूपक कवित्व के 
चटकीने रंग से सराबोर है। प्रकृति के उपादान इस काव्योत्मेष में बहुत सहायक हुए हैं, 
ज्योत्सता, उपा, रजनी, छाया, प्रभात झ्रादि भाव-पात्र वड़े सम्मोहनशील है । पशु-पक्षियों 
में भी कवि का सौदयोपजीवी रूप मुखरित हुआ है । उसकी धारणाचुसार लावा, शुर्क, 
हेरिण, हंस आदि सौंदय्य-लोक के जीव हैं । चेतन वनस्पतियों में गुलाब, कुंद, नरगिस, 
रोज श्र अ्गरित सुवासित पुष्प अपना सरस अभिनय प्रस्तुत करते है जो पाठक को 
विस्मय-विम्ुग्य कर देते हैं । यहाँ कल्पना-लोक का समस्त वायवी सौंदर्य स्थुल आकार 
में यूक्ष्मता के साथ अकित किया गया है। आलोच्य रूपक में पद्म-खण्डों तथा गीतों 
का आाविक्य है, परन्तु गद्य-खण्डो का काव्यात्मक चमत्कार उनसे भी अधिक रस-सूष्टि 
करता है। प्रकृति-चित्रण में पंतजी ने अपनी विलक्षण एवं सूक्ष्म अर्न्तदप्टि द्वारा 
एक-एक रेखा को उभार कर उसे सप्राण बताया है । भोज, असाद और माधुर्य सभी 
काव्य-गुरा इसमें यथास्यान सुविस्यस्त हैं। वस्तुतः काव्य और कला के सम्यह्‌ न 
की हृष्टि से आलोच्य रूपक पंत की कवित्वपूर्ण नाटकीय प्रतिभा का अ्रक्ृषष्ठ शमाय ह । ४ 
... ज्योत्स्ता में वैचारिक गूढ़ता के साथ-साथ विलक्षण रस-तरलता भी है। 
के रूप सौन्दर्य का वायवीय चित्रण स्थूल और सूक्ष्म दोनों सीमाओं पर पहुँचकर महत्व 
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पुणु बव पा है। इन पाजा की पारस्परिक प्रणंय-व्यजना, हाव भाव, हेला एवं प्स्य 
शूगारिक चष्टाएँ गुण, कम गौर स्वाभावानुकुत हैं। परम प्रणगी वाक परी प्रेषत्ती 
से मानवीय प्रेम वे सम्बन्ध मे बहता है--“प्रेम की गाधाएँ गाकर मनुष्यों में प्रम 
करना सीखा | बह स्वप्त मे भी पर स्त्री से प्रेम कर सकता है। वुम्दारे प्रधराशते के 
बिता यह पूनो की सुधा का ज्वार भो मेरी तृपा तृप्त नही कर सकता दूध फेत सो 
इकत शख्या पर क्षेएभर झात्म विध्यूत हक्र एकटव तुम्हारे मुखचद्व का देखने एव 
प्रधर घुधा-पा। क रवे की मरी प्रतुष्ठ लायसा बय। इस जीवन में कमी यू री हा जाएगी। ' 
चक्वी के कोमल गात वा स्पर्श, उसके सौ'दर्य की कम्तीयता एवं स्वेह था माुय 
उसे रामाधित कर दता है। ज्यां सता के प्रत्येक पात्र मे दाग रस तरगें भरता है। 
उमका हर पान भावप्रवण है । वाठक का देशकाल वातावरण, परिस्थिति भौर उ्का 
प्रतिषात् थरात्षत रफ़ा वत है । ज्योत्त्ता की प्रशवय भाववा जाति, राष्ट्र, सम्प्रदाय 
और प्राय भवीण सोमापझ्ना बा उस्लधन करके जीवन वे चरम आानाद के उरवतम 
विदु पर जा पहुँचनी है। इसीलिए आज यघुता के प्रति, राज अतुत के भति, प्रा 
भागज्या वे प्रति प्रनुरक्त दिवाए गए है । विभिनर देशों वी सुदरियो द्वारा इत रुपक 
में बसतो'सव सम्पन किया जाता है| झावाच्य कृति को स्पष्ट घोषणा है कि 'प्रेम ही 
जीवते है । प्रम को मदिरा पीकर जब तक भासे आरक्त नही हो उठती, तवे तक जीउन 
का उपयाग वैसा ।* 'ज्यात्स्ना का मुख्य ध्येघ्र है -भनुरक्ति भौर माह वे कारण का 
परिषय । उद्ते स्थूल से सृल्म तक वो समस्त गति प्रिय है| श्रूव जगत भी उमकी 
दृष्टि भे उपेक्षणीय नही है। उपा का कबन है--यहू रूप-र॒ग हि रेपा का संतार 
ही मुझे सयते प्रिय है। रम जड़ परिट्टी के मवरशा को फाइकर जीवन को अमर उदरता 
अपने ही सुब्रत सु के काग्श झसख्य आवार प्रकार घारण कर नित्य नव नंब व वि- 
बुमुमो, भावनाभों, करपनाझ्रो एंव भावोच्छ वासो में फुट फुट पड़ती है। जीवन वी 
भरवजुष स्थिति प्रिट्टी ने ग्रम्पर अबरा पर मानता कभी जुम्हताना ही नही चाहती । 
किसी झचात सुख स्पश्ष से यह निर्नेद चेतना चूय घुलि नई-नई हरीतिसा में नवन्‍्नव 
भकुरा मे निरुतर धोतो रहती है। जीवन का यह आइचयजतत, अनेय सृतत-रट्रिस्थ 
हुंदय को विस्मय से भवाक दर देता है। कबल इसके सामने श्रद्धापूचक भुक जाने की 
जो करता है ज्योत्स्ता मे रूप सौदय वा चित्रए प्रणय वे सचारो रूप में हुमा है । 
प्रत्येक पात्र भनिद्य सौदय एवं मौकुमाय के कारण प्रियद नि है । उल्लू भीगुर आदि 
भ्रमत्‌ पात्र अझवर्बय झुछझ्पता के परिचायक हैं, वर उनकी कुरूपना भी रूप की एप सीभा 
है। ज्योततना, इदु, सुरभि, पवत, संख्या उपा, छाया भादि अपनी सुपमा के कारश 
भद्वितीय हैँ। कवि स्वय सूष्टि के सौदय को देखव'र विस्मय विमुग्य है। ज्योत्ा- 
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लोक का प्रत्येक कण विलक्षरा रूप-माधुरी और लोकोत्तर छवि से आप है, जिससे 
ऊुरूप जीवन की कद्यंता का भाव पूर्णत: तिरोहित हो जाता है । इस लावण्य-विकास 
से प्रतिक्षणु आनन्द की सुष्ठि होती है ग्रौर तभी लोकाचुरक्ति जाग्रत होती है | ज्योत्स्ता 
पद्त्ति का संदेश देती है, निद्तत्ति का नहीं; श्रत: पत्ायनोन्मुखी विराग ज्योत्स्ता-लोक 
में प्रविष्ट नहीं हो सका। उसने लोकानुरंजक दर्शन स्वीकार किया है, जो जैविक 
पतले पर संस्थित होकर कुरूप को भी सुशोभित कर देता है । उसकी मगलाश्ा है--- 
यह सृष्टि प्रेम की पलकों में अपने स्वरूप पर मुग्ध सौन्दर्य का स्वप्न बच जाए ।/* 
हें सौर मण्डल के रमणीय एवं जाज्वल्यमान दृश्य भू पर अवतरित करना चाह रही 
है ताकि इसके प्रभाव से मानव-मन स्थुल वासमाओं के मोह से मुक्त होकर अभिनव 
सीन्दर्य-सुख और छवि में प्रतिविबित हो जाए। इस पात्रों के परस्पर प्रणय-निवेदन में 
माँसल भावना अ्रवश्य है, पर वह स्थूल ऐन्द्रियता की सीमा से परे है, अस्तु स्निग्घ 
पात्विकता का निर्वाह इस कृति में ग्राद्योपांत सफल सिद्ध होता है । 
अस्तुत रूपक पंतजी की कलाकारिता का उत्कृष्ट उदाहरण है। प्रत्येक पात्र का 
भाव-चिच्रण, युण-कथन, स्वरूप, चेष्टा और मनोगति का निर्देशन अत्यन्त, जीवंत एवं 
युक्ति-युक्त है। उपा के वर्शान-क्रम में कवि पतजी के हृदय की सूक देखिए--“किशोर 
पैयसा, स्मित मुख एवं सद्यः स्वस्थ, भ्रर्ि्य सुन्दरी, सद्य: स्फुट, गुलाब-सा आानन, अध- 
खुले नील-तलित से नयन, तिम्रि की दो रेखाओं सी भृक्ुटियाँ, पीली-पीली घुंघराली 
अलक, कौर को सी तासिका, चम्पक वर्णा, मदनवाण की कलियों सी उंगलियाँ, सोने 
की जरी की साड़ी, जरी की कंचुकी, उठे हुए वक्षस्थल ।* यहाँ उप का सौन्दर्य-विधान 
एवं उसके उपमान द्रष्टव्य हैं। लेखक में आत्यंतिक सूक्ष्म दृष्टि है, साथ ही वचन- 
वेदरघ्य भी । चित्रण के साथ रूपक का निर्वाह इस कृति की सर्वाधिक सिद्धि है। 
उपयुक्त पात्रों के संवाद, कथोपकथन अथवा सम्भाषण अवसर चित, अत्यन्त 
संगत और रोचक है । पवन उषा से वार्तालाप करता हुआ आत्मभाव का विश्लेषण 
करता हुआ कहता है --"आपको प्रेम की विश्वमोहिनी वंशी-ध्वनि पर मुग्ध आनन्द 
और उल्लास से आत्म-विस््ृत चराचरों का नृत्य दिखाओँ ।/” इस प्रकार की बचन- 
वक्ता और प्रत्युत्पन्नमति हर स्थल में प्राप्य है । पात्रों के कथोपकथन प्रायः अ्तिदीर्ध 
हो गए हैं, फलत: वहाँ विपय का उल्लंघन और स्थिति का विस्मरण भी हो जाता है । 
देशकाल का निर्वाह भी यत्र-तत्र शिथिल हो गया है। लेखक यदा-कदा आधुनिकता के 
मोह में इन भाव-पात्रों को सूक्ष्म सात्विकता को श्राहत भी कर देता है। जैसे इस्दु को 
स्लीपर पहनाना, पुष्षों को टसर के वस्त्र घारण कराना श्रादि अधिक संगत नहीं कहे 
जा सकते है । ज्योत्त्वा की भाषा आयस्त पात्रावुकुल है। दार्शनिक विचारणा और 
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रागात्मव प्रवलता से परिएर्म्म स्थनता में किलष्टता औौर गूइता ग्रनिवार्यत प्रा गई है 
फिर भी ज्यातना वे नाद्यचिस्प में गति, प्रवाह झौर रोचवता है। उसके टिप्स 
प्रायत भभिनव प्रयोग हैं। तत्सम शब्दा वी यहाँ भरमार सी है, जेते--विमांदार, 
उग्रदत उदग्रतख, प्रचष्डचलु, नुउ््नए, प्रश्म्व बाहु, क्रालजिह्, ज्वालावेष्दित भादि 
यह समस्त रच्दावरी सस्दतनिष्ठ भाषा की पोषक हैं। कही कहीं बंगला के कुछ 
अ्रप्रचतित शरद भी छायावादी प्रभाव के बारण प्रयुक्त हां गए हैं या “रलमल !' 
परिचायक क्थना (रंग सूचनाप्रो) की भाषा धत्यल परिषानित, प्रौड़ एवं पुरिभि- 
एिडित है ! प्रालोच्य रूयक में कवि को सुघरता धौर भावनात्मत्र उत्दृष्टता, समतत्न 
आपदा 4 कारण हो तम्मव हा सकी है। कही-कहीं शब्दों की त्रीडा मे वारण वेध्य मे 
रहायात्मझ मोरवीयता या साक्षणिफ प्स्पष्टता भरा गई है, वि तु प्षिकाशते ज्यात्त्ता 
के वशन तथा चित्रण ग्रत्यत् सभुमार, सजीव भौर सरस हैं। स्वच्छट्तावाद मे 
बावजूद भी शिल्प विधि पर दास्त्रीयता का बुछ प्रभाव है। पात्रा के विशामक्रम में 
पाश्चात्य सचता प्रक्रिया भी प्रयुक्त वी गई है, पर लेखक को मोलिक्ता तो भरक्षुण्ण हो 
है। प्रस्तुत रूपक वा रचतातत्त पतजी का सर्देधा नवीत भाविष्कार है सौर इसोलिए 
यह कृत अपने प्रतिपाद्य दी दृष्टि से उदात्त तथा रूप विधान की दृष्टि से महनीय है। 
ज्यौत्म्ना' भ जीवन वे व्यापक स्वरूप के दशन होते हैं, भत इसका मैं चारिक 
पक्ष बडा प्रवेल है। पत॑जी के पतानुमार भन स्वग से प्रेत उवीन जझक्तियाँ भू मास 
घर झवता रेत होनी रहनी हैं। यहाँ ग्रारम्भ में उने दिव्य दाक्तियों का गीत - हस मन 
स्वयं वे अ्धिवासी प्रस्तुत किया गया है जिससे इन भावपातों का स्वष्टय और सरेश 
स्पष्ट हा जाएं। प्रस्तुत गोत मे निम्य विकसित, नित्य वधित कया हम सामदीन, 
अस्फुट, भवीत, मवपुग अधिवायक झादि विशेषण विशेषन ध्यावव्य हैं । लेखव वा 
क्थत है कि जिस प्रकार पुव की प्रादीन सम्यता भ्पने एकॉगी तत्वालोचन के दुष्य- 
रिणाम स्पेरूप काह्पनिक मुक्ति के केर मे पड़फर जन संमाज की ऐटिक उम्नति नें 
लिए बाधक हुई, उसी प्रकार पर्चिमो सम्यता एकागी जडवाद के परिणामस्वरूप 
विनाश के दलदल म डूब गई। इसी समस्या पर झयत्र भी विचार क्या गया है, 
जंते--पाश्चात्य जडवाद की मासल प्रतिमा मे पूव वे प्रध्यात्म-प्रकात की आत्मा एव 
ग्रष्यात्मवाद के अस्थिपजर में जड़ विनान के रूप रण मरकर हमने नवयुग वी सापक्षत 
परिषूण सूति का निर्माण किया है । उसी पूण भ्ृत्ति के विविध भग स्वरूप विद्धने युगों 
के भवेक बाद वियाद यथीवित रूप ग्रहुए कर यके हैं (!” ज्योंस्ता मं पतडी की सफव 
सम्रवयवादी हृष्टि उद्घादित हुई है, जो भौतिकता का सामेजस्य स्थापित करती है। 
सुपाठरित जीवन के ये भूल्य प्रामाणित्त और तक्सगत हैं। पतजी ने इस रूपक के 
माध्यम से प्रपटी छास्क् लिंक चेतना और सहवर्ती युग की वैचारिक व्यास्या प्रस्तुत की 
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है जो विचारणीय हैं। 
; ज्योत्स्ता' रूपक में नवीन मानव जाति के नवीन स्वर्ण युग का समारम्भ,' 
होता है । पंतजी की घारणा है कि प्राचोन सस्कृतियों ने मनुष्य के बीच अवरोध उप- 
स्थित कर दिया था, जो दुर्भेद्य दीवार की भाँति व्यवधान वन रही थी। ' मतुष्य पर्व॑तों, 
सपुद्रों को वशीभुृत करने के लिए प्रयोस्ोच्छुल था। धीरे-घीरे विभिन्न धर्मो और 
संस्कृतियों के अपोध दुर्गो पर उसने विजय प्राप्त की ।/* सानव-प्रेम के इस उन्सुवत 
प्रकाज्ष में शने:-शर्ने: विदेशीपन घुल गया । इसके संबन्च में यमुना की उक्ति है कि--- 
जिन प्राचीन संस्कृतियों के वुकते हुए अंगारों से हमारे तवीन प्रकाश की लौ उठी है, 
उन्हें हमें सम्मान की दृष्टि से देखना चाहिए ।'* यमुना का जीवन प्रवहमान प्रेम के 
स्रोत से तरंगित है, किन्तु श्रव उसके जीवन में वालू की वेला ही शेप है। जार्ज उसे 
भरीचिका में भटकते शुग की भाँति सिल गया है । जिससे दोनो की जीवनघारा में नई 
उमंगों की नई बाढ़ छा जाती है। ग्राधुनिकता का समर्थक जार्ज दृढ़ स्वर में कहता 
है--“पुरानी स्थ्ृतियों के प्रेतों को आ्ँखो के सामने मत आलचे दो । पिछले युग के संकीर्ण 
आकाश में जो जाति-विद्रोह का घना कुहासा छाया हुआ था, वह अब लुप्त हो गया है । 
मानव प्रेम के नवीन प्रकाश में राष्ट्रीयता, अन्तर्राष्ट्रीयता, जाति और वर्ण के भरृतप्रेत 
सदैव के लिए तिरोहित हो गए हैं । इस समय देश-जाति के बच्चनों से मुक्त मनुष्य केवल 
मनुष्य है । स्त्री-पुरुष का सम्बन्ध भी अब पाँवों की वेड़ी या जीवच का वन्धन नही रहा। 
वह एक स्वाभाविक आत्मसभर्पण और जीवन की मुक्ति बन गया है | निरन्तर 
सहचर्य, परस्पर सद्भाव और सहशिक्षा के कारण आधुनिक युवक-थशुवती का प्रेम देह 
की दुर्वंलता न रहकर हृदय का बल एवं मन्त का संयम बन गया है |” 
पूें और परिचम की सभ्यता का तुलनात्मक विश्लेषण पंतजी ने यहां 
सविस्तार प्रस्तुत किया है। मध्ययुगीन पौशार्त्य संस्कृति में एकागी अ्रध्यात्म इस प्रकार 
प्रविध्ट हो गया था कि यहाँ का जीवन-दर्शन काल्पनिक तत्वावलोचन और मुक्ति के प्रलो- 
भन में पड़कर वास्तविक स्तर से रखलित हो गया था | यह संस्कृति समाज की ऐहिक 
उन्नति मे बाबक हुई। जीवन के प्रति वितृष्णा, विरक्ति भ्रौर पलायनोन्युखी प्रदत्त 
उत्पस्त करके वह निरपेक्ष हो गई । पाश्चात्य सभ्यता जड़वाद के दुष्परिणाम स्वरूप 
2 8 22008 हुई, जिससे बह अर्थलोलुपता, इन्द्रिय-प्रियता, पशुवल 
न्मुख हुईं। एक ओर संकलतात्मक बुद्धि का दुष्परिणाम था तो 
इंसरी ग्रोर विश्लेपणात्मक बुद्धि का दुष्फल (५ इनके समल्वय और संघर्ष से नवयुग की 
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सीट हुई है। लेसक की व्यक्तिगत धारागा है कि 'पाईचात्य जदवाद की मासल प्रतिभा 
मे पूव के प्राध्यात्म प्रवां् को झाभा मर एवं प्रध्यात्मवाद के प्रश्विषजर में भूत या 
जड़ विज्ञान के रुप-रग भर हमते नवीत युग की सापेदयत परिषु सूर्ति वा निर्माण 
किया है।” इसी सदर्म में एक सन तत्त्ववेत्ता सुलेमास सामक पाद्र समस्त स्थिति वा 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण वरता हुआ बहता है -- “अज्ञात काल से जन समाज के मत 
प्रवाह में बहते हुए कुल गात्र हीन निर्जोद विचारा के कदम ने जमा होकर मानव-्जीवन 
से खत पो शतघत शीण घाराशो मे विभक्त कर गतिहीत एबं पगु देना दिया था । 
पिछने युग के मनुष्य के हृदय पर भूतकाल के प्राकपएण का इसना मयकर भार रहा है 
कि उसकी समस्त विज्वासप्रिय प्रतत्तियाँ प्रधोमुदी हा गई थीं । प्राचीम निर्मुल सय- 
ताग्रा का इतिहास भूमि से उड़े हुए निरयक जीए शौए भादशों, विचारों एव रूढ़ियों 
के शुष्क डूठ झपने ही प्रपरिचय के प्रधकार है, भूत प्रेतो एव नराकुति ककालों की 
तरह प्िर उदावर झपने म्त्पप्ट, भषहीन पझूझ इगितों से सरातव-समाज को भयभीत 
और कत्तव्यविमुद बनाते रहे। पिछले युग वा इतिहास--प्राचीव सुप्तप्राय सर्व तियो 
के मरण। मुख प्रेता से मानव युक्ति के विक्ट युद्ध बा इतिहास है 4'* युग व सर्प सदैव 
वध्यासावारों हाता है। बह समग्ररूप से मानसिक, झ्रात्मिक एवं लौकिक विक्रास्त का 
पॉपण करता हैं। मानवीय मत्य लोक निरपेक्ष नहीं हा सकता, उससे प्रदत्तियों के सत्‌- 
प्रसत स्वरूप का परिचय मिलता है। त्याग, विराग, प्रहिसा, क्षमा, दया ग्रादि घम निर- 
पेक्ष गद्दी हैं। त्याग झौर भांग दानो प्ताथक हैं। समत्व पर हो सरय भवजम्वित है। 
अखिल सृष्टि में यहो झयायाश्रय का भाव विद्यमान है। एक्माज्न सत्य पपने में पिरा- 
लम्ब या निराधार है। लौकिक सत्य एव लाव-जीवन अवश्य एक दूसरे के प्राश्नित हैं | 
“नवीन आदर्शों व] जम होने एव व्यवहार में झाने से पहने अथवा लोक-सभाज का 
बाह्य विकास हान के पूव ही उसकी मानसिक अवस्था से एक मानसिक परिवतन पैदा 
होजाता है। इसी प्रक्रिया मे मताजगत या मनस्तत्व स्वय ही एक सूक्ष्म झ तरिक विकास 
दे कारण बदल जाता है । * पतजी के क्यतानुमार मना विज्ञान स्वत प्रपूर्ण है, वयावि 
बह मन की स्ोमाग्ा मे बंधा है। वह परिवतनशील है, कयोंकि श्राध्याप्मिर तियमा के 
ब्चीमूत है। वतमात युग ने मन की अधिमौतिव' सीमाएँ ताड दी हैं और उस्ते विभ्तृम 
ग्राधिदेविक भूषि पर प्रतिष्ठित क्या है। राग-विराग, त्याग भोग सभी एकागी सत्य 
है। समरत इत्तियाँ, सम्पूण विकास प्राकृतिक हूँ, अस्तु धरश्य है। वे सायशालिद मूल्य 
रखती हैं। उसके मध्य सदेव प्र्धत्ति और निर्द्धत्ति का माय बना रहता है। भोत्ता यथा 
द्ष्टा दोनों भावों में अध्यात्म वा सम्बन्ध ग्रक्षण्ण रहता है।'* ज्योत्स्ता मे बमतोत्सव 
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के श्रम गीत--'सब मानव मानव हैं समान! की आर्पवाणी समत्व की घोषणा करती 
है। सत्य के साक्षात्कार से शासन, नियम अथवा विधान का आविष्कार व्यर्थ है। सत्य 
स्वयं ही भ्न्तिम आत्म-प्रतीति है । 

'वस्तुत: विकास ही जीवन है । सभ्यता, शासन और लोक-समाज सभी इसके 
ः शनिवायं अंग है। विश्व सदैव सदाचार से शासित है । विगत युगों में शक्ति के मूला- 
धार पर स्वत्त्वाधिकार रहा है, अस्तु उन्मद शक्ति से राज्यवाद विकृत हो गया । पंतजी 
ने प्रजातन्‍्त्र और लोकतंत्र पर भी गंभीर विचार-विमर्श किया है। उन्होंने इस स्थि- 
तियों में बाह्य के साथ आन्तरिक सामंजस्य को आवश्यक माना है। समाज स्वत्त: व्यक्ति 
का मान नहीं हो सकता । भतः व्यक्ति से सामंजस्य आवश्यक है । इस प्रकार संस्कृति के 
. समस्त उपादान भ्रपने वास्तविक रूप में लोक-संग्रह के सहायक तत्त्व हैं। पंतजी मे 
विगत संस्कृति और आयामी लोक-पद्धति पर सूक्ष्म दृष्टि डालकर युगदर्शन की रूप- ' 
रेखा अंकित की है जिससे उनके पुनरुत्थान के संकल्प की पुष्टि होती है । 

सामयिक समस्याओं पर भी पंतजी ने गृढ़ चिन्तत और गंभीर अच्तर्मन्थन 
किया है। आ्राज के युग में श्ञासकों में सेवा-भाव है। लोक विज्ञान की चरम परिणति 
शासन पद्धति में प्रवेश कर रही है । श्रधिकारों का उपयोग क्रमश: न्‍्यून हो रहा है। 
सद्भावनाओ्ं का घातक दण्डविधान परिसमाप्त हो चुका है। कारागार स्वयं शिक्षालय 
चत गए हैं । शिक्षा हृदय की साधना बनकर विद्व-संस्कृति को श्रात्मम्रात कर रही 
है। आज ज्ञान-पंथ के फूल हृदय के सरोवर में उग रहे हैं।'* सूक्ष्म सुजनशक्तियों 
की सात्विक भावनाएँ जीवन में प्रवतरित हो रही हैं । परस्पर स्वाभाविक आत्म- 
समपर्णं, साहचर्य, सदशाव आदि द्रत्तियों का संवर्धन हो रहा है। यहाँ पंतजी की 
वेचारिकता दर्शन की उस सीमा पर पहुँच जाती है, जहाँ वे मानवी-दृत्तियों, श्रन्तः- 
प्रद्त्तियों और मनः-तत्त्वों का विश्लेषण करते हैं । मनुष्य में सौन्दर्य-चिश्रम सदैव रहा 
है। वह भावनाओं के इन्द्रजाल में वास्तविकता का विस्मरण कर देता है | उसके सूक्ष्म 
वायबी- हृदय-तत्त्व को एवं सीमाहीन आर्काक्षओओं को इसी में परितृष्ति मिलती है ।* 
सनुष्य नग्न सत्य देखने में श्रसमर्थ है, वह स्वष्निल शक्तियों का सम्मोहन करता रहता 
है। स्वप्तों की छाया उसके भावलोक में संचरण करती है । पवन्त का यह कथन 

ध्यातव्य है--“इस भूलोक के कुछ दार्शनिक तो तमोगुण के तिरोभाव को असम्भव 
मानते हैं और उसे सृष्ठि के विलास के लिए एक आवश्यक उपादान भी मानते हैं ।/* 
वस्तुतः हष्टिकोण की सफलता समन्वय में है। चिरोघों के बीच एक अविच्छिन्त एकता 
खोजकर सम्यक्‌ ज्ञान का सम्यक्‌ उपभौग श्रेयस्कर होता है। अन्तर का असंतोप तो 
मकर पल व जल सजी 
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वुद्धिजय है। कुमार वा क्यन इस दृष्टि से बहुत स तुलित है--/“जम मरण, सुत- 
दुख जीवन वे सहज विरोयों एवं प्रतीप झाविर्भावो वे बीच मनुष्य को अपनी सहज 
बुद्धि से काम लेकर एक बार सामजस्य स्थाप्रित करना हो पड़ता है ।* सृष्टि के 
विधान मे ताम्रसी प्रदलियों का स्थान भी है और उपयागितां भी है। थे अभरत्यक्ष रूप 
में सृष्टि विशात मे सहायक हैं। विश्व को बाह्य मत्ता तमोंगुण में है, अत तामसी 
बृत्तियाँ गौण रूप से सृष्टि का सहार वरती हुई सूक्ष्म दृष्टि से सृजन मे सहयोग देती 
हैं। ये जीवों वे अनानजनित समस्त आघाव-प्रतिधात सहवर अपने श्रातस्तस मे 
सात्विक सुत्म द्त्तिया के रम एवं साथुय की रक्षा करती हैं, इसीलिये भतोवैज्ञानिक 
घृणा, क्राप, भय आदि इत्तियों को प्रेम, दया, भादर झादि वा ही प्रतीप हूप बतलाते 
हैं।' इस नाम म्पात्मक जगत में ही जीवन-शक्ति समग्र रूप से बतमान है प्रौर 
वही पूर्ण सत्य है। पिधाता की क्ियात्मक कला जम-सरणामंप है, सृजव भौर सहार 
पा द्वाद भपनी विभिनता अथवा वैचित्य से मूच्त विएव ये चरिताथ होता है। परमात्मा 
के आन दमय स्वरूप के दर्जन उमय भ्रवार मे प्राप्त हैं, "चाहे भूर्दे से अमूत्त वे! 
अवलोकन किया जाए, चाहे भ्रभूर्ते मे मत का ।/> इस दाग्तिव' विवेचन तथा चि उस 
से रूपक के लजित स्वरूप पर दु्बोघता और रहसम्यात्मकता वी छाया अवश्य पडती है 
पर उसरो विचार निधि समृद्ध हा जाती है । यत्र-तत्र यह दद्नन बहुत बौद्धिक हो गया 
है जिमसे रस-तत्त्व में वाघा पहुँची है, फिर भी ये निष्पप अपने में बडे विलक्षणं भौर 
विचारोत्तेजक हैं| इस दार्शनिक विदारगाए पर स्रामधिवता वी छाप है। सामग्रिके 
समस्याप्रों की उपेला पतजी नहों क्र सके हैं । उनका दर्शन प्रत्येश जगत का दशमे है, 
बह तक भीधासा और दुर्धि का व्यायाम नहीं है । युग की गशीर समस्याएँ लेखक को 
दितन की शोर अग्रसर करती हैं। एक पात्र का क्यन इस मन्तब्य को स्वय प्रकट कर 
रहा है-"प्रपने सभ्य की गभीर समस्या को सुलभाकर हो प्रत्येक युव का विजेना 
भनृष्य एक पण भ्रागे उनति वर ग्रयने पराक्रम से अजित नवीन विमदों के उपमांग 
करता है ।* युंग की विपम स्थिति ने लेखक का उक्त विधपय पर मनते करने को बाध्य 
किया है। पतजी भावुक, सवेदनशील तथा विचारक बृती हाने के साथ-साथ सहवंती 
जोबन वे मउस्दी मीमासक या भनौपी हैं। प्रत्यक्ष जीवन एवं जगत को वे उ मुक्त 
दृष्टि से देखते हैं भौर तदनुक॒त ग्रपना स्वस्थ दृष्टिकोण स्थापित बरदे हैं। उनकी 
मा पाताएँ पूववाग्रह पर आधारित ने हाव र झात्मनिएणय पर झाखित हैं। समपामपित ता 
ने लेखक को सवत प्रभावित किया है। आज की स्थिति का यथार्थ चित्रा इन लाटकीय 
पाभो ने सम्बादो में प्राप्त हासा है। झज के युग के ममोजगत से सर्वत्र छहापोह भर था ति 
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दिखाई देती है। चतुर्दिक धर्मान्धता, भ्रंथ-विश्वास और जी रूढ़ियों का संग्राम छिड़ा 
हुआ है । क्रमशः सुष्टि के शूढ़ प्रश्नों, जटिल समस्याझ्रों और रहस्यों का सुलभाव हो 
रहा है फिर भी विकासवादी प्रक्रिया हासोन्‍्युख है। मानव-जीवन जड़वाद की स्थिति 
में पहुँचकर भौतिक ऐश्वय और ऐन्द्रिय-सुखों के प्रति प्रलुष्ध होता जा रहा है। अर्थ 
वाद के ऐतिहासिक तत्त्वालोचन से प्राचीनता पर आज अविश्वास-सा हो रहा है। 
वर्तेमान परिस्थितियों के अन्तर्गत घनपतियों झौर ग्रात्तं-श्रमजी वियों में झ्ान्त रिक विपरय॑य 
है, किन्तु उनका मनोलोक कुछ द्रवित-सा हुआ है । जीवन के अन्तरतम में समस्त 
विरोध संग्रहीत होते जा रहे हैं और एक नये विश्वव्यापी परिवर्तत का आवाहन कर 
रहे हैं। लेखक में भविष्य के प्रति मंगलाशा है। उसके मतानुसार स्वर्ण युग का निर्माण 
अवश्यम्भावी है। भावी गतिविधि पर दूरदर्शी दृष्टि दौड़ाते हुए नाटककार पंत का 
कथन है---“जब तक वह किसी सन्‍्तोषजनक परिणाम पर नही पहुँच सकेगा, सुष्टि 
के सरल-सुगम-सनातन नियमों पर उसका अविश्वास ही बना रहेगा और चारों ओर 
अज्ञान, अन्धका र, पशुवल एवं तामसी प्रद्धत्तियों का बोलबाला रहेगा ।”* “ज्योत्स्ना' में 
लेखक को यह अन्तप्रंतीति होती है कि श्राज विश्व में यथार्थ प्रकाश की प्रावश्यकता है। 
उसने इस रूपक में अनादि और अनन्त जीवन का हण्टिकोर प्रतिफलित किया है । श्राज 
ज्ञान-विज्ञान की सत्य अभिद्धद्धि अपेक्षित है, जिसके लिए उच्चादर्शों पर अडिग विश्वास 
और ऐसी अटुट आस्था होनी चाहिए जिससे चिरन्तन अचुभूतियों की अमर प्रतिमाएँ 
स्थापित हो सके । लेखक को ताकिक नहीं, आनुभविक सत्य अभिप्रेत है। वैकल्पिक 
तके-वितर्क या ऊहापोह इस युग के आदर नहीं हैं । इन्द्र, संघर्ष, ईष्या, कलह श्रौर 
इन्द्रिय-व्यापार जीवन के असत्‌ पक्ष है। ज्योत्स्ता कहती है---“इस आनन्दपूर्ण सृष्टि 
का भ्र्थ इन्होंने जीवन-संग्राम समझ लिया है। झात्मा के अमर आनन्द को क्षणमंग्रुर 
इन्द्रियों के हाथ वेच दिया है ।* श्राज प्रकृतिवादी मनुष्य भी इस स्तर से मुक्त चहीं 
हो पाते । भीगुर के रूप में सर्वत्र पाशविक सिद्धान्तों का प्रचलन हो रहा है। इन 
आसुरी उद्यारों में नैतिक अतिवाद, घोर अतृप्ति, उत्तेजवशील मावप्रवणता एवं 
अतिशय मादकता विद्यमान है । ज्योत्त्ता की शुभेच्छा है कि “संसार के मनोलोक में 
सूक्ष्म तत्त्व प्रविशकर हृदय में उन्‍्तत और सुसंस्क्ृत भावनाओं का विकास करें ताकि 
बुद्धिवाद के भूल-भुलइए में खोए हुए जड़वाद, सापेक्ष्यवाद, विकासवाद श्रादि अनेक 
बाद-विवादों की ठेड़ी-मेढ़ी पेंचीली गलियों में भटकी हुई नास्तिकता और सन्देहवाद 
से पीड़ित पशुओं के अनुकरण में लीन मानव जाति का परिचाण हो सके |” 
घ॒र्मान्चता तथा रूढ़ि-प्रियता से निर्वन्ध होकर ही मानवीय स्नेह, सहानुभूति और शांति 
की व्यवस्था सम्भव है। 'ज्योत्स्ता' का लक्ष्य महान्‌ है। उसे मानव-मन को जड़ता से 
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द्द पतजी का गद्य 


सत ये की झोर, शरीर से प्रात्मा की आर, मप से माव वी प्रोर भ्रग्नसर वरना है 
भतंस्त॒त्द वी विवेचना स्वथ हो एवं प्रतिवनीय माया है। शा मा वे लिए काल्पनिक 
इद्रजाने या मिध्या प्राध्मप्रवचना मिर्स्थक सिद्ध होती है। हमे शत्यु वे समम्‌ से 
लेसता वा प्रकार लेता हैं। बाह्य प्रवृति के भनावारों से मुक्त होने के लिए भूत विज्ञान 
को सृष्टि करनी है झौर श्रात्मिद उदासीनता का पराभवे बरने दे लिए प्िदानेद को 
झवतारणा वरनी है। ज्यौत्म्ता वा कृत्ती इन विराद तत्वा वे संयोजन में निमग्न है । 
धपनी वेखारिद थृम्ति पर उससे इस स्वस्थ, और संतुलित जीवमन्दशन का स्वेन 
बिया है और उसे झतेक रूपा अथवा माध्यमों द्वारा नाटव्रीयतापुर्देत' प्रकट विया 
है। 

'ज्य तस्ता! की उप्ब्धियाँ महन्‌ है। इतनी सवलवाधों के साथ-साथ कतिपय 
शिगिलताएँ भी हो सकती हैं। प्रस्तुत रूपक का क्षेत्र इतना प्रहद है वि इस उपर्युक्त 
सूत्रा वा समग्र सतुनन शव संगठन सहज नहीं है। मैं प्रपती मत पुष्टि-देतु पवन के 
वन की उद्घृत वर रहा टै--पापाण को प्रतिमा दा स्वरूप देवर उसमें जीवन के 
हाव॑ भाव भर देना सरत हे किन्तु स्वप्नो के वायवीय सौदर्य वो स्थूल वास्तविकता 
के पाश्ष में बाघ देता भसल्‍्मव नही ता दुष्कर भ्रव्य है॥”* लेखक ने सफ्लतापुवद 
इन प्राकृतिक तत्वा का मवीत भावनाग्रों के वस्त्र पहनावर तथा मानवीय रूप रग- 
झाकार ग्रहण वराबर “उपमुक्त निसत्तीम से दिव्य प्रयोजन वी पूर्ति वे' लिए 
घरती पर प्रवतौर्ण करवाया है। ग्रस्तु पतजो वी यह एकमात्र नादय हति 'ज्योत्त्मा' 
विश्विष्द स्थान की प्रधिकारिणी है । यह झाइचर्म का विषय है वि प्रारम्भिक झृति मे 
इलनी सफतता प्राप्त करके भी पतजो प्रागे इस झ्षित्प को ध्पना विश्वास नहीं दे सके । 
बारण उदहाने स्वयं स्त्रीकार किया है, बे 'ज्योत्स्नावात के पश्चात्‌ भावना की 
महज रृध्टि खो देने हैं । उ्दें जीवय का प्रतविद्वास दुद्धि के सहारे परिघालित करने 
लगता है श्त कदि वो भ्रतइ्चेवता तीत प्रतद्ाद के झभाव में साटकीयता से 
परागभरुव हा जातो है। 'ज्योत्त्ना' की रचना का हेसु भूनत यह तींद्र सॉस्कृतिक 
सघप है, जो भनेक घात-प्रतिघातो से प्रेरित होबर इत बिराद मनोमावों मे परिशात 
हो जाता है । उद्दे प्रस्तुत बरने का सर्वाधिक उपयुक्त माध्यम रूपक ही हो सकता है, 
जो बाद में (ध्धप की क्रमाप्ति पर) स्वत समाप्त हो जाता है। ज्योत्तना' का यह 
वस्तु दिपय केवल नाटकीय साँचे में ही धरित कियाजा सकता थां। उप्तके पशचातु 
लेखक को सास्दृतिक विचारणा वा निरूपद्रद मांगे मिल जाता है जिस पर श्ारूढ 
होकर दे पुन पद्चात्मकता की और लौट जाते हैं। पतजी ने यद्यपि अब तक दुसरे वाटक 





है पत-ज्योत्त्ता, प० ५७ 

२ पत--ज्यौत्स्ना, प्‌ृ० ५७ 

१ ॥ दिहप कौर दक्षेन, पु० १११ 

है ५ पर्षाणोचत झाधुनिद्त कवि एपु० शुरू 


पंतजी की नाट्यकृति 'ज्योत्स्ता' ६६ 


की रचना नहीं की है फिर भी वे नाटकीयता के हृढ़ समर्थक है--शिल्पी सौन्दर्य एवं 
रजतशिखर आदि (पद्म रूपक) इसी प्रद्धति के परिचायक हैं | ज्योत्त्ता के बाद 
गद्यात्मक नाटकों की ओर वे अवश्य ही प्रत्यावरतित नही हुए हैं। स्वयं 'ज्योत्स्ता' में 
भी गद्यात्मकता की ओर उनका विशेष प्रयास नहीं है। उनके संवाद और रंग-निर्देश 
प्राय: कवित्वपूर्ण हैं, जहाँ केवल तुकान्तता तथा छदोवद्ध प्रयास नही है, शेष पद्य का 
पूर्ण चमत्कार वहाँ द्रष्टव्य है। रचनातन्त्र तथा भावबोध की दृष्टि से इसे विश्वेष प्रकार 
का 'छायावादी गद्य! कहा जा सकता है । पतजी की प्रद्धत्ति प्रयोगात्मक है। उन्होंने 
साहित्य की प्रत्येक विधा जैसे--काव्य (प्रबन्ध, मुक्तक), गीत, गरद्य-काज्य, नाटक, 
कहानी, रेखाचित्र, सस्म रण, उपन्यास, निबन्ध, समीक्षा आदि में प्रवेश किया है लेकिन 
किसी एक विधा में उनकी चित्तद्ृत्ति रमी नही रह सकी है। अपने उतरवर्ती काव्य 
का आत्मालोचन करने में अ्रवश्य ने चिन्तनलीन दिखते हैं जो श्रव॒ तक उनको अ्भीष्ट 
था पर वैचारिकता के एकान्त आग्रह के कारण यह 'गद्य पथ' ही उनका गन्तव्य बच 
गया है। पंतजी लोकरुचि के प्रवल समर्थक हैं और नवातिनव प्रचलनों के सफल 
प्रयोक्ता भी। यह युग हिंदी ताटक का पराभव काल है झत: पंतजी का भी इस ओर 
उदासीन रहना असम्भाव्य नही है । श्रव भी यदि हिन्दी जगत की रुचि बे इन नाटकों 
की श्रोर देखेंगे तो श्रवश्य ही अपनी इस कला को वे पुर्नजन्म देंगे । 


पंतजी की उपन्यास कृति “हार' 


'हार! पत॑जी वी उपस्यास कला का प्रथम और श्रमी तक प्रकाशित भ्रन्तिम 
उपहार है। इसमे लेसक की किशोर बुद्धि का वाल्पनिव चमत्कार प्रकट हुआ है / कवि 
का बचपन यहाँ पहली बार शाहिद भोह और साहित्यिक जिज्ञासा वा एक सहज 
भाष्यम तैयार वरता है तथा मनोरम वढ्पनाओ्रो द्वारा झपनी सर्जेनात्मक कृति का 
परितोय अहरा करता है। इस कृति वा एक ऐतिहासिक महत्व है एशोकि यहीं 
'पत' के लैखक ने पहली बार लेखनी उठाई है भौर तबसे वह निरत्तर साहित्य की 
दिश्ञा मे गतिशील रहे हैं। 'हार' कद पत की प्रथम रचना होने वे साथ ही उनते गद्य 
पथ का पहला चरण है। लेखक के कयनाउुसा र--"मैंने झपने ऐसे ही क्शोर स्वभाव 
तथा घर-बाहुर की परिस्थितियों के बातावरख से प्रेरणा तथा बल पाईर प्रपंता 
खिलौना उपस्यास 'हार' लिखा था जो मेरी सर्वप्रथम रचना कही जा संदती है ।' 
यह एक शुभ सवह्प ही है कि उपयाग ने भराहित्यिक जीवम का प्रारम्भ करने वाले 
कवि पत॒ ने साहित्यिक जीवन की झतततिम कृति के झूप में उपन्योस लिखब'र विश्राम 
लेते वा विशिवय क्यिए है । उसके क्यमानुसार--"उत्तरा के बाद मैंदे 'कमश ' नामक 
एक उपयास लिंखने वा थी गणेश किया था भ्ौर उम्के कई प्रिच्झेंद लिख भी चुका 
था, कि'तु उसे अन्तिम कृति के सूप में प्रबाशित करवाने के विशेष अभिप्राय से मैंने 
उसे झोगे लिखना स्थगित कर दिया ।”* 

"मैंने भ्षना लेखक का जीवन सवप्रथम एक उपयास लिखकर प्रारम्म 
क्या बाऔर प्रत मे भो मैं एक छृहद्‌ उपयास दे रूप में ही प्रपने सुजन-वर्मे को 
समापन करने वें उपरात अपना तोष जीवन सामाजिक्र तथा सास्कृतिक बाय को 
सर्मापत करना चाहता है ।/ 

इस इति मे उदोयमाव बाल लेखक की क्म्रोर बुद्धि अधिक शुखर हुई है। 
पतजी की स्तर-स्वीद्धति के अनुधार इस उपयात की रचता है४ वष की धल्पायु में हुई 
घीजव वि वे छूठी कसा के विद्यार्षी से । जाड़े की दो-ढाई महीने के झववाश' मे 
बुनूहलवश इसे लिया गया था। लेखक के पारिवारिक जीवन के सचित काव्य प्रभाव 
प्रोर तब तक के साहित्यिक अध्ययन के सवेत तीज भाग से 'हार' मे फुट पड़े हैं । 
बालक पतजी प्रपने ग्रग्रज द्वारा बहुचचचित रीतिकाब्य के शगारी स्थलों, शांहुन्तल के 
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पुराख्याव तथा मेघदूत की वियोग-व्यथा से अत्यधिक आाक्ृष्ट तथा प्रभावित था। 
समसामयिक खड़ीवोली की कविता एवं अन्य स्फुट चर्चाएँ जैसे गीता-दर्शन, योग- 
रहस्य आदि का भी संक्षिप्त आभास जिज्ञासु वालक को मिल चुका था, जो अपने 
भावुकतापूर्ण उद्गारों के साथ प्रस्फुटित होने के लिए आकुल था। 'हार' के प्रसायन 
हारा बाल लेखक की उक्त मनोद्धत्ति पूर्णत: परिशमित हुई और उसी विकास-क्रम में 
हिन्दी-साहित्य की विविध दिल्लाश्रों में सक्रिय सृजन करने की चेतना उसके अन्तस्थल 
में परिव्याप्त हुई जिसके परिणामस्वरूप पंत्तजी का साहित्यकार इतना प्रतुद्ध एवं प्रौढ़ 
हो सका | 
'हार' लेखक की बाल-रुचि की परिचायक कथाकृति है। उसके रचना-विधान 

में कोई विशेष संयमन और तारतम्य नहीं है। मानव-जीवन तथा समाज के प्रति 
लेखक की अनुभव-सिद्ध दृष्टि अभी जगी नहीं है। उसके निष्कर्ष समस्तरीय हैं 
झौर लक्ष्य अपरिपक्व । संस्कृत के कुछ प्रचलित काव्यों का अथवा हिन्दी की रीति 
कविता के बहुश्रुत पद्मों का ईपत्‌ व्यक्त किस्तु अ्रप्रकट प्रभाव इस कृति पर दिख रहा 
है। 'हार' का नायक एक काल्पनिक कर्मयोगी है,' जिसे प्रेम सन्‍्यास दिलाकर फिर 
विरक्‍त बनाकर छोड़ दिया गया है । आलोच्य #ति में एकान्त प्रणय-निवेदनों तथा 
रूप-वर्शानों की सामग्रह अवततारणा कर के 'बिहारी के नाविक के तीरों' का यथेष्ट 
प्रयोग हुआ है और प्रेम-वंचित हृदय को सानन्‍्त्वना देने के लिए लोकमान्य की गीता 

के कर्मयोगी भाष्य का भी प्रचुर मात्रा में उपयोग किया गया है।' स्वामी सत्यदेव की 

लोकसेवा का भी मंद प्रभाव इस कृति में मुखरित हो रहा है । भाषा की क्त्रिमता, 

बैली की आलंकारिकता तथा विषय की विदग्धता के पीछे तदयुगीन शिल्प और 

विचार-पद्धति की अक्षुण्ण परम्परा है। गद्य-लेखन की प्रेरणा बालक पंत की विवशता 

रही है । उन्ही के अनुमानित कथनाचुसार--“छुन्द में तब अपनी गति उतनी न होसे 

के कारण अपने चंचल किशोर मन को नित्य बढ़ती हुई भावराशि के बोक से मुक्त 

करने के लिए सुझे गद्य का ही माध्यम अपनाना पड़ा होगा ।/३ 

'हार' की कथावस्तु सुनियोजित चही है। उसमें प्रायः भावात्मक कथनो के लोभ 

से गत्यवरोध झा गया है। यत्र-तन्र निराधार संलाप प्रस्तुत किए गए हैं, जिनसे लेखक 

की प्रगल्भता का परिचय मिलता है। प्रकृति-वर्णन का सर्वेत्र बाहुलय है। प्रकृति- 

वर्णान के ही प्रयोजन से वसनन्‍्त पंचमी एवं प्रातःकालीन आराम वन की झोभा का 

वर्णान किया गया है जो कवित्व के कृनतिम भ्राग्रह के कारण अस्वाभाविक प्रतीत होता 

है। 'हार' के दीर्घ उद्धर्ण लेखक की बाल-चपलता का आभास देते है जैसे---“सुरसाल 

शाल है खड़े, विलास रसाल श्रह्म “रस सरसाते है विरस रसा में सरस सदम । ग्दु 
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मंद गधमय गधवहू है. मधुर रस रसने लेता सघु व्रिम्र सधुप पुञ कल सर्कल 
क्मल-दल खिसे खिलौने स लोते । लखब ने बुनूहलवद ये परद्यात्मर चित्रण 
प्रस्तुत बिए हैं जो शेणवोचित शब्द त्रौडा ही है। धालोच्य उपयात्त वे स्यानव की 
गति मंद है। हमारे लिए पारिजात वे फूला वा एक सुन्दर हार गय दा ---तायवे- 
तापिका के इसी वत्ताताप से क्थारम्भ होता है। तदन तर---'भविष्य, भाषा भी तुम्हे 
भविष्य मे हार पहुनारेगी /' इस उक्ति मे घटना का दीजे वत्तमात दिखता है भोर 
प्रागामों सम्भावना को सूचना भी । परिच्देदों के शीपक घरनता वे बेहद विरदु से सम्दद 
हैं। भूल विषय प्रगरिषवव उैसेत वे मानसिर वितक था विजल्प वे बारण प्रस्थिर 
सा ज्ञात होता है। लेखब वी मावुझता भ्रसयत हाकर सह ति बर्णेनों में विघर गगी 
है। हरी हरी एव पर चरत झग पर सुनहली विरए देखद र उसे बनेक #ूग का स्मणण 
हाता है। चात्ती प्रभाव का उपदन, मदद मंद सुरध्षि भिचित्र भनिल, प्रलिइल वी 
मुदुव गुजन, विटंया की कल ठ ध्वनि लेखक को प्राय मुखर कर देनी है। नायव मे 
ग्रुवावस्था का निप्काम सतह, श्रकपठ विधार, हृदय में प्रशय यौवत्र वी आादंव सुरा 
और सरतत चितवन क्रमश उनरती दिखती है। विरदिशी शायिका गो प्रचशरी वा 
पचेभूत वियोग परस्ते मे आत्मयवेदन के लिए बाध्य वरता है। लेसक दस प्रेमास््ति 
थी व्याख्या करत हुए पू पी डित ऐतिहासिक प्रेम पाद्नी का स्मरण कराने लगता है। 
झनेक प्रदत्ना के दाद भी जब॑ प्राशा वा रुप्ट पति प्रभाविढ़ नहीं होता ता उसका सतीत्व 
जागत हैंता हैं। प्रतत शाति, कर्णा भादि उम्ब गतीत्व को मुक्ततठ से ध्मता 
बरती हैं। कासा तर मे, घटना परिवतन के साथ शरदशशि वी बंवित्वपुण बल्पना, 
शरद ज्योत्स्ता सम्बन्धी भनेक उद्धरणों एवं कवित्वप्रूण परिसवादों को ओर लेखव 
प्रदन हो जाता है ( बालक पत था यही विशेष प्रतिपाथ है कि दाम्पत्य में भी प्रेम 
सम्भव हूँ। वहाँ विरह, दु रा और प्रताप नहीं बल्कि परम शातत, भ्ान-द, विम व बुद्धि 
एवं निष्काम इसद्रिय-निग्रह विद्यमान रहता है। झनेक पात्रा के प्रनुराग विराग वी 
बुबलता एवं वमान्धता सिद्ध करके उसने आजा और निराशा का रोमाचत 5 52 
दिख्लाया है। नायक को ग्रत्त में झपनी स्थिति का यह प्रामास हांता है. कि वह वामने 
होकर चांद बा पकड़ने की इच्छा कर रहा है, ' नागिन का हार समभदर क्ठ-भूषण* 
बना रहा है।' इस प्रेम के निवारण वे पश्चात्‌ भो उकी बाल्य क्रीडा वी मधुर स्टतियाँ 
उसे विल्लेल करती रहती हैं प्रौर बह फिर निष्काम वर्षयोंगी बनकर चंचल प्रदति 
दवा अस्थिर वृद्धि घारण करता है। पारिजाव का 'हार पराजित हां ग्रन्त मे हार 
बनकर उ्तके गले पड़ जाता है। नाथक की इस मनोवेदता में प्रतिदिन हृद्धि होती 
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जाती है । उसके हृदय में “रति की रुचिर कलिका' श्नेः-शर्न: विकसित होती जाती है । 
लेखक यहाँ सौभाग्य की सराहना करता है और साथ ही उसकी प्रमत्तता का सविस्तार 
उल्लेख भी करता है। ग्रन्ततः आत्मवोध प्राप्त होने पर इस भ्रांत पति को आत्मग्लानि 
अनुभव होती है। वह क्षमायाचना करता है और तब पत्नी विजया 'विजया' ही सिद्ध 
होती है । इन स्थलों पर लेखक ने साधना और साध्य प्रेम का उपदेश-प्रधान विवेचन 
किया है, अस्तु यथाक्रम गीता और भरत हरि के अनेक हृष्टान्त भी उद्धृत किए हैं। 
घटता-क्रम में बारम्वार पुनराशा की सृष्टि होती है, जिससे पुरानी घटनाओं और 
भ्रांतियों का स्पष्टीकरण होता जाता है। आधिकारिक कथा के केन्द्र-बिन्दु पर अ्रनेक 
पात्र एकन्नित होते है जिनकी आात्मस्वीकृति और श्राइवासन से सारी स्थिति स्पष्ट हो 
जाती है । कथा का अन्त अत्यन्त सुसम्वेध है। व्यक्ति-प्रेम व्यागकर भविष्य विश्व- 
प्रेम की ओर प्रद्धत्त होता है। भारत की गौरव-प्रशस्ति के बाद कथावस्तु की मंगलमयी 
परिसमाप्ति होती है । 
कला-पक्ष की दृष्टि से 'हार' में वे समस्त कृत्रिम प्रयोग प्राप्य है जो लेखक के 
समसाभणिक वातावरण में शकुरित हो रहे थे । उपस्यास का रचनातंच्र चमत्कारपुरस 
है। विस्मय की सृष्टि करता ही उसका अभिग्रेत है। माया के अलंकरर के प्रति लेखक 
विशेष प्रयत्नशील है । इस लोभ का संवरण न कर सकते के कारण कृति में यत्र-तत्र 
अ्प्रचलित और अशुद्ध शब्द भी प्रयुक्त हो गए हैं- यथा 'निर्माती। तुकान्तता के मोह- 
वश वह गद्य में भी आनुप्रासिक छटा दिखाने के लिए प्रयासोन्‍्मुख है, जैसे--“मेरे मन 
की मीन, तुम अपने को इतनी दीता क्यों समझती हो ।”* इस प्रकार हार की भापा 
कहीं-कही उपभा एवं अ्रलंकारों के भार से दवकर अस्तव्यस्त हो गई है | परिणामतः अनेक 
यक्तियाँ अ्रप्रिय तथा हास्यास्पद प्रतीत होती हैं । कही-कहीं भापा द्वारा सफल रूपकों की 
सुपष्टि हुई है जैसे---अंधकार रात्रि देवी का दयामल शरीर है।' रूपको के निर्वाह में पंतजी 
की रूचि विज्येप रमी है। कहीं 'हृदय-मरु में सलिल स्वोत्तस्विनी प्रवाहित्त' होती है तो 
कहीं 'नयन चकोर संकोच का जाल तोड़कर चन्द्रानन पर श्रंड़ जाते! हैं ॥४ भापा की 
कृत्रिमता के बाबजूद भी कुछ स्थलो में प्रवाह भौर गतिशीलता भ्रा गई है, जैसे-- सफलता 
की दृष्टि दीपक के तले अ्रंधकार में ही विलीन हो जाती थी। उसकी जिज्ञासा, उसकी 
- उत्कठा मानों अंधकार में किसी को दंढ़ती थी | उसकी अन्वेपण -भरी कातर हृष्टि के 
प्रभाव से दीप की शिखा भी चंचल हो जाती थी ।/* इन पंक्तियों में उक्ति-वेचित्रय और 
भावावेश विद्यमान है। प्रस्तुत उद्धरण भी अपने विरोभाभास के कारख बड़ा प्रिय 
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लगता है--'जब नींव ही बसत की मलयदायु से सडखड़ाती हुई हिंलती ही ता भ्रासाद 
को दीवारें दुविषाक वी झाधी मे कही टिक सकती हैं ।* भाषा को लेखक ने ्रपने झाले- 
करिक मोह के कारण शिधिल भ्रषवा पु कर दिया है) उदाहरणर्थ --'बंसत ऋतु का 
पनुपत्त विभव, भा रास वी मद मद सुरमि सिचित भ्रनित्त, अलिदल का झटुल गुजन, विहयों 
थी क-कठ ध्वनि । यह छब्द क्रीटा उसके वण्य-विपय मे बाधव सिद्ध होती है। भावों 
की सहज अभिव्यक्ति म लेखक का प्लक्षरशापूरा कवित्व बाधक मिद्ध हुप्रा है। उसके 
गरनेर क्यत इसके साधय हैं जुसे--'रुचिर स्प-सरोवर में यौदन वा प्रिय पद्म प्रफुल्लित 
होता हा -- छगमीन लौला सलिल के लिए - श्रदणवात्तवक---वचन स्वाति--भांव क्षां 
चुकोरी -आशा के स्नेह निधि--हुदय में पवन वे वेग से लाल तरगे न्नादि ग्राद ।' 
भ्रलेकराण विधान कही-वहीं वशन मे सहाभक हुआ है सौर झ्त्यत रुचिव॒र तथा सामि- 
प्राय भी सिद्ध हुआ है जैसे--'प्राची से मुस्दु रादी हुईं उपा की झनुराग मरी भष-खुलो 
आँखों के अरुण राय में अपने को रजित--फेन रूपी गुक्ताहार लिए धपने धरग रूपी 
प्रयणित पतले क्रो हो--अलम्य छवि में मुर्घ हो तरगात्वित वललील' ग्रादि। इनें 
पक्तियो में माषा की सजीवता के साथ ही भावा की मूतिमत्ता भी स्पृहणीय है । 
हार! की भाषा पर समसामयिक युग को छाप है । घदी मे विशेषण विद्वेष्य 
के ग्राघार पर लिंग और वचन का प्रयोग ड्विवेदी युगीन प्रणाली रही है । लेखक ऐसे 
प्रयोगो कौ आर सवथा सतवः हैं। 'उवाला की प्रियतमा पतगिनी 2 ऐसा ही प्रयोग है । 
पतणिनी का विनेषण “प्रियतमा' स्त्रीलिंगी शब्द है जिसे विद्येष्प वे झनुछप ही अयुक्त 
क्या गया है। पतजी की वएुन शैली कवित्व से प्रभावित है। स'्या-वणुत की झद- 
शखिमा का चित्रण देखिए--प्रिय प्रदास की पक्ति--'अचतल को शिवरों वर जा घड़ी 
किरण पादक झीस विरहिएी' से क्तिदी संगत रखता है -- 'यह भरुणिमा बसा मजुल 
मेल है । यही पचित्रता उच्च पादप शिखशे, उत्तम अद्वि घूडो तथ्य श्वेत बारिद राधि 
में अतहित रहती हुई विरहिणी के हृदय में पैदा होती है।* मापा एक झब्दावली मे 
लेखक ने सप्रवास किलप्टता भ्रोर दुर्बाधिता भर दी है, पथा---ऊध्व निर्दोष * सहुसददियका 
शन,' ग्रस्तासन रवि झादि | ऐसे विषम प्रयोगी से शैली का स्वाभाविक प्रवाह वाधिते 
हो गया है। लेखक के मन मे सस्कृतनिष्य हिंदी वे' प्रयागो का अत्यपघिक प्रलोभन है, 
जिससे पारस्परिक वार्वालाप स्यवा सवाद-क्ला का प्राय क्षति पहुँची है, पथा-- 
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आज्ञा लज्जाधिक्य से मविष्य के मुख कमल पर अपने लोचनभू ग न अंडा सकी । 
हेग-खंजन श्राशा के मुख कमल में वास करने को फुड़फड़ाने लगा । “रजत पट परि- 
धानित-*“मध्याधीरा की कोपान्वित वचनावली--'' ऐसे शब्द-प्रयोग के अप्राकृतिक मोह 
का कारण है - लेखक की अ्रविकसित मनोदति । उसमें आत्मप्रदंशन का लोभ है। पंत का 
बाल लेखक शअ्रपते शब्द-ज्ञान का विज्ञापन करना चाहता है। पंतजी भाषा के श्रन्वेषक 
और शब्द-शिल्पी माने जाते हैं। छात्र-जीवन में उन्हें मशीनरी आफ़ वर्ड स' कहा जाता 
था| यह उनकी संस्कारजन्य भाषा है। अपने प्रौढ़ कर्तुत्व काल में भी वे अ्रभिवव 
शब्दों का लोभ-संवरण नहीं कर सके हैं । यह प्रद्त्ति बीज रूप में श्रालोच्य कृति के 
अन्तर्गत विद्यमाव है। कही-कहीं शब्दों का चमत्कार भावाभिव्यक्ति में सहायक सिद्ध 
हुआ है और उन स्थानों पर उसकी कृत्रिप्तता अ्रखरती भी नहीं; यथा--'विशाल भाल 
पर मणि पुक्ता विभूषित मुकुट मानों अ्र्घ चन्द्रकार ललाट पर सुधा विन्‍्दुष्नों का समुद्राय 
स्वच्छ विन्‍्दुओं का सुंदर सीकर-*- | पर प्रायः शब्दमोह वर््यें-विपय में व्याघात उत्पन्न 
करता रहा है, जैसे--.'कमलालया कमला कमल दल से उतरकर तरलंग के निर्मल जल में 
स्नान कररही है।'* रंगीले नारंगी सट्ृश अबरों के भीतर मुसकात की मधुरिम के बीच में 
उसके सित्त दंत बीजों से छिपे दिखलाई दिए'* अ्रथवा आभास तारक राशि के फिलमिल 
में तुम्हारी लीचा-जल की तुतली तरंगो में तुम्हारा बोलना, अ्लिदल के म्रदु-गृंजन में 
तुम्हारी छवि, शरदेन्दु में तुम्हारी मनोरमता, वंसत के बाल विकास में तुम्हारा गाना, 
कोकिल के कल कंठ में क्रीड़ा सा करता है !'* कवित्वपुर्ण वर्णातों में लेखक ने उदाहरणों 
की भीड़ जुटा दी है। विरह के प्रसंगो में रीति कवियों की शंगारिक उक्तियाँ यधावसर 
वहुत्तायत से उद्धृत की गई हैं। हृष्टास्त स्वरूप संस्कृत और सक्तियुगीन हिन्दी काव्य के 
प्ैफ़े वाक्य भी उद्धृत हुए हैं। श्रधिकता के कारण ये कथत अप्निय श्रथवा अपाच्य हो 
जाते हैं। व्याकरण और शब्दानुशासन की दृष्टि से भी कुछ अक्षम्य ब्रुटियाँ प्राप्त होती 
है, जैसे--सतिएं,' दिखलावटी,”* पचगे,' तथा निर्मातीआदि शब्दीं के प्रयोग । 

शैली के क्षेत्र में पंचजी ने अनेक परीक्षण किए हैं। वातावरण उपस्थित करते 
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छ्ड पतजी का गद्य 
सेमल दमरा काई परिलदय नही है। बह प्रणने शब्दअण्डार का परिचय देते, श्री 
फ्शार मति से गृहोत जीवन के सहदेज तथ्य जो उतके भ्रषनापायित ऊीदन में सोमो- 
जद प्रचलित हो रहे थे, रहें अपने भाषा-प्ञाग के सहारे प्रकट बरने वा भगिलणी, 
है | बहू उमके दृतिस्त दपे की अप्रत्यक्ष पुति है । लेखक घटनाओं का आलबाल, फटपना 
प्ोर स्वानुभूत सत्यो के भराघार पर निभत करता है ५ साथ ही जीवन दशन भी सेच)- 
रिक पीठिका में उसे सुवियस्‍्त कर बुद्ध बौद्धिक स्पश भी दे देता है। 'हाए में यी 
भाषुर स्यल मरे पड़े हैं । लेखक प्राद्यत इसी बैधोर भावुकता से प्रेरित है। वेंचारि- 
कता था त्यप् दसत्री भावुक्ता के हो कारण हुआ है। भ्रालोच्य उपयात्त वी शैली 
प्राय प्रायोगिक है। वहन पा तम है, न झयतभ ) कृति झभावप्स्त होकर भी विकासा+ 
हैमक प्रध्ययद के जिए उपयागी है । इन झंसफलताओो में ही लेखक की भादी सप- 
सताग्नों का २हस्म है। उपलब्धियां वा प्रतुमात तथा ध्रावलन प्रस्तुत कृति में अपेक्षित 
नही है दर्योजि यह कृति लेखक पत वे स्तर का बोध नही कैश सबती है, इससे बेवल 
लेतंक की उस स्थिति था अतुमात करना सम्भव है, जहाँ "गंदा पर उपका 
प्रथम बार पदवि्षेप हुमा था। झतोन अपनी आइत्ति करता है, बल्कि विगत से अना- 
शत वो वल मिलता है। अम्तु | 'हार' नो नोंद का पत्यर है। इतसा निदियत है पि 
१६ दर्शीय लेखब वो बाल-बुद्धि वा यह देभव उसकी भावी गतिविधि के प्रति पॉठवी 
को भाशावित कर सब हीगा। आज वही भाशा फलवदी हो रहो है और चह प्रदुपान 
सत्य सिद्ध हा रहा है। 'हार' में पती के विकास कम की स्वाभाविक प्रकिया तथी उतरी 
सम्मावनां का बीज पारोपित हुआ है। पदबी के जद वी बढ़ी विशक्षणता है कि वह 
यपाहुर प्रधिवाधिक सतु नित, सूरढ्ध एव सारगर्भित मिद्ध होता जा रहा है। 'हार से 
“छापावाद पुनपू ल्याकना तक को विशस-यात्रा में उनकी सभी इंतियाँ भीण दे पृप्थर 
वी तरह हैं। हार” ता सुमिरिनी को माला की वह प्रथम गुदिका हैं जहाँ से साहिय 
सादता का थ्ोगरणरश हुगा है। इसी का भ्ारोह 


है हुए करते हुए पढ़ी सफ्लता के सुमेड 
पर एहुँच सके हैं। स्पृथ्ट है कि हार का ऐतिहासिक भुल्य स्व असतन्दिप है । 


दिपयत्ररनु और तत्व चितन को दृष्टि से 'हर' तर 
हाएं भे भ्रनेक सममामयिक पस्म 
स्ापनो के सके मिल सकते हैं। ट्विविदी-युग के प्रभावागुकूल पतंजी ने इसमे रष्ठीय 


महत्पपृण भुपोर की भाववा जो व्यक्त की है। बया 
४ , स्वियोड्धार तथा नारी स्थवहीर वे 
सस्बाध पे उनके भमिमत है >म्वियँ कई बार लेज्जावंश ! ् 


जोवँश प्रपने स्थामियों की श्रांज्ञों- 
पालन बरने से सक्षम नहीं हा सकती हैं /'* विजया 'निरमेष! के भ्रपदब्द वा प्रतिएार 
करती हुई भपने प्रचण्ठ मदीत्व का परिचय देवी है-- मे अपने धरम को, स्त्री मे धर्म 
का सेती मे बत्य व! भच्छी ४कार जानतो हैँ। तुम इसके साधन मे विप्रिस्त मात्र हो, 

तुरदँ वहीं पूजती, तुपसे सदी घम को पूजती हैँ।* उपयाध को मृत कशा में नरभारी 
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वियोग, सतीत्व की विजय श्र पुनर्भितन की घटनाएँ इसी भावना से प्रणीत हुई हैं। 
प्रन्य स्थलों पर भी लेखक ने अनेक वैचारिक समस्याओं पर अकाश डाला है, जो उम्के 
जीवन-दर्शन की सुहढ़ सूक्तियाँ बन गई हैं। यथा-- जीवन की व्यथा जीव भलीन्भाँति 
जानता है हृदय की भाषा हृदय पहचान लेता है ।' श्रयवा - सुख इस अचित्त हैं। 
संसार में किसी का समय सदा एक-सा नहीं रहता ।"* इस प्रकार के श्नेक आदर्श 
वाक्य विचारणीय हैं। जीवव के अनुभूत सत्य का लेखक ने स्थान-त्थान ये स्पर्श 
किया है और एक उक्ति पोपक अनेक वाक्य रखे है। संधा _.जी पेट कपटे मुँह 
मी होते हैं, जो विपकुस्भ पयोगुखम्‌ होते हैं, जो विष रस भरे कतक घट होते हैं।” 
इन उक्तियों को लेखक से अवैक स्थलों से संकलित किया है। सुख-दुख की विवेचता 
लेखक ते अत्यन्त यूक्ष्ता और विशदतापूर्वक की है। इस भकार पंतणी मैं अपने प्रौढ़ 
वेचारिक निम्कर्पो का पूर्व संकेत इसी कृति में यथा-असंग दिया है। गुजत' का चितन- 
शील कवि जब घोपणा करता है--/बिना दुख के सब सुख निस्पार, बिना आँसू के 
जीवन भार ।”* तो उसके साथ ही 'हार' के इन वाक्यों का स्मरण हो जाता हैं“ 
भी कैसा सच्चा सुहृद है| यदि दुख नही होता तो मनुष्य अपने को इन गुरों से अलंकृत 
करने का कष्ट भी नहीं उठाता । दुख ही तृष्ति कारक है। यहें चुंख भारी चंद है ।* 
इन वितनपूर्णा रहस्यों के अतिरिक्त उस पर तत्कालीत साहित्य की भी छाया है। लेखक 
ग्रत्य प्रनेक कवियों से भी प्रभावित है। उसके संध्या-वर्शन पर 'जिय प्रवास' का प्रभाव 
दिल्ल रहा है। साथ ही उसकी पदावली में ट्विवेदीयुगीन गद्यशैत्ी की छाप है। भाषि- 
कारिक कया द्वारा लेखक का निष्कर्ष परिषुष्ठ होता है। उततके शत में--संतता मे 
मित्रता भी एक दुलर द्रव्य है । संवेदता भी अपूर्व शक्तिमती है। ढुख भी वड़ा परीक्षक 
है। इन प्रतिषादित उत्तियों के साथ-साथ लेखक यत-ततर अपना बैयक्तिक इंष्टिकोस 
भी स्पष्ट करता है । सम्पूर्यु उपस्यास राग, सौरदर्य, प्रशय या रोमांस से आन्दीलित 
है। अतः प्रए॒य-व्यापार की व्याब्या एवं प्रेम-सिद्धान्त की सम्पर्क विवेवना आरम्भ 
से अन्त तक विद्यमान है। मनुष्य जब सच्चा प्रेमी हो जाता है, ग्र्थात्‌ जब वह अपने 
स्वाय को नष्डकर निष्काम रूप भे अपने पात्र को प्यार करने लगता है, फेर उसके 
हृबय से विपग-बासना उठ जाती है। वह क्षशिक सुख की आग को छोड़ वास्तविक 
सूख की इच्छा करने लग जाता है और उसका प्रेम किसी व्यक्ति विशेष पर नहीं रहया। 
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सारा ममार उसका प्रम पात्र बन जाता है। यही प्रेम पयाथ में भक्ति है। विश्व प्रेम 
दर भक्ति का एक खण्ड है।' इस प्रकार बा तत्व वितेन हार मे मब[वगर उपय्ध 
है जा उपाण प्रधान इतिया या धम ग्रन्धा से अ्धीत एवं यूद्वीत चाते होता है। लेखव 
बा यही प्रणुव प्रति है कि प्रेम का पुरस्वार घानाद है जो सदन द्ोने पर भी गभीर 
गांव है । गृप्तजी के 'फदेल था हँगता हो है गात'--गीत का भाव यहाँ स्पष्ट दिखकाई 
देता है । पत्ती ने घमधराण भारत की प्राध्यात्मिक साधना, तीय भावना तथा भात्मार 
राधना वा पहाँ मविस्तार उल्लेख किया है, साथ ही हासो मुंदी घर्म साधना पर चिन्ता 
भी प्रकट की है| पतजी दा जो जीवन दशन उन्हें भावुक वी थेएी से ऊपर से जावार 
विचारक वी कांटि मे प्रतिष्ठित करता है, जहाँ वे प्रति द, माउस, गाँधी, विदेवासस्द 
तथा प्रन्य युग चित्त! के सतुतित एवं सामजप्य पूण निप्वएोँ के भ्राघार पर भाजे 594 
उपयागितादादी, व्यक्तिवादी अतिवोद्धिक्वावादी लोक जीवन वी व्याख्या बरते हैं 
और तवभानवतावाद को स्थापना करते है, वटो निध्वप इस बालइूति में, प्रस्कुटित 
होने कै लिए आवुत दिखता है । झाज पतजी प्रपनी बचा रिक निधि ने कारण यह्लैख- 
ग्ैय है। इसका अनुमान तब सत्य सिद्ध होता है जब उनवो इस प्रथम इंति को 
वैचारिक हृप्टि से इतना समझ देखते है। राष्ट्रीयया का भाव-वाध इस दुधरमृह लेखक 
मे किततो तीबता से स्पदित हो रहा घो--इमका पुनकथन ग्रपेलित नहीं। एकही 
प्रभाश पर्या'त है, जा लेखक ते कृति के भरत मे रखो है -'भारत तू धन्य है। तेरी 
सम्दता का आाव्ोक दिगत ब्यापी हां रहा है। तेरी समाज की सुप्रयाए भ्रत्यत उन्ज्वत 
रही हैं। तू पान का ग्राघार रहा है, सम्यता दा शिरपौर रहा है. ४ इस भरत वावयों 
से लेखक वा भमोम त य स्पष्ट है। भस्तु मेरी स्पष्ट घारणा है कि 'हार' यद्यपि बाल 
लेखक का प्राथमिक प्रयास है फिर भी उसमे कुछ परिपकद विचारा वा निदर्शन भी 
होता है। उद्यान वेलक के शुभ लक्षण झौर जीवम दशन के पथ सवैत इसमे 
स्प्प्ट् है । 
दुग प्रवार यह प्रकट है कि पतजी वी प्रथम बूति 'हाए अपने में प्रतेष आापी 
पद चि6ह्ध समेटे हुए है। लेख को ग्रौपयासिक प्रतिमा की यह प्रधम बानगी पाठवोी 
का प्रोत्ावात कर रही है। पतजी का गूभ सकलव है कि वे उपयाग लेसन द्वाराही 
माहिय सेश से निहल होंगे | इसके विए जिस क्रमश ' सामक उपयास वो संमोरस्भ 
बे कर चुके हैं। आग है वे उगे भ्वश्य ही पृण परेंगे | 'हार वो उपलब्धियों की देखते 
हुए हिंददी-ससार क्रमप केप्रति दश्त आश्वस्त है। सम्भवव पतजी उमसे प्राज की 
मौतिकवादी ग्रत्व मानवता दे! युग चम प्रस्तुत क्से। उतकी चैंघारिव्र सश्यदा यप- 


ग्याम् के अलेदर से प्रधित्र राचक तथा प्रामाएिक रूप में प्रादुभ त होगी--दैस गेंग॑- 
लाणा सहित हमे उसके स्वागत के लिए समुमुतर हैं | 
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पंतजी ने गद्य-पथ विशेषतः कथाभूसि पर उतरकर सामाजिक धरातल पर 
अपनी दृष्टि दौड़ाई है। इन ययार्थ चित्रों में अलौकिक कल्पना है और भावुकता का 
सौन्दर्य भी । पंतजी ने कुल पाँच कहानियों की रचना की है किन्तु श्रपने शिल्प और 
कथ्य की दृष्टि से उनका महत्त्वपूर्ण स्थान है। इस कहानियों के शीर्षक प्रायः 
प्रेम-विपयों से सम्बन्धित हैं पर उनमें पारिवारिक एवं सामाजिक मर्यादा का 
निर्वाह भी हुआ है। उनकी कथाकृति 'पाँच कहानियाँ” पंतजी के प्रथम और अन्तिम 
कथात्मक प्रयास का परिणाम है। इसके विषय व्यक्ति, परिवार और समाज की 
समस्या्रों त्तक व्याप्त हैं । यत्र-तत्र इसमें कल्पना, सौन्दर्य तथा काव्यात्मक सरसता भी 
समाविष्ट हुई है। प्रस्तुत कहानियाँ प्राय: अनुभूतिपूर्ण हैं। इनमें लेखक की सूक्ष्म 
निरीक्षणु-कला द्रष्टव्य है । इस कथा-शैली को पंतजी आगे अपना विश्वास नहीं दे सके 
हैं--यह विचारणीय प्रइन है। पंतजी गद्यगपथ पर अपेक्षाऊंत बहुत सफल हुए हैं और 
साथ ही विविध विपयों के गम्भीर विवेचन में भी वे दक्ष हैं । उत्तके प्रावकथन गम्भीर 
दाशनिक विचारणा से परिपूर्ण हैं। यह निविवाद सत्य है कि पंत्तजी काव्य-सर्जना 
के अतिरिक्त वैचारिक गद्य की रचना में भी सक्षम हैं, किन्तु कथा साहित्य में उनकी 
चित्तद्ति न रमने का एक विशेष प्रयोजन है। पंतजी हिन्दी काव्य में स्त्रच्छंदतावादी 
भावुक कलाकार भर विदग्ध कल्पनाशओ्रों के राजकुमार बनकर अवतरित हुए हैं । वे 
मुख्यतः प्रकृति के कवि बनकर आए हैं। अपने सतत प्रयास और अनव रत संघर्ष से उन्हेंनि 
श्राधुनिक काव्य के क्षेत्र में अपना विशिष्ट स्थान सुरक्षित कर लिया है, परिखामत 
उनकी कृति-शक्ति का अधिक अंश इसी काव्य को सेवारने-सजाने एवं गढ़ने में लगा है । 
उन्होंने भावुकतापुर्वक अपने प्रारम्भिक काल में आरंभशुरता द्वारा इन पाँच कहानियों 
की रचना की थी। सम्भवत: लेखक ने इस विधा का परीक्षण और अपने कथा-शिल्प 
का आ्राविष्कार करने के लिए उस दिशा में रुचि दिखाई, पर उसके भ्रास्वाद के अनुकूल 
यह साहित्य सिद्ध नहीं हो सका। कहानियों में जो बौद्धिक एवं यथार्थ घरातल अपेक्षित 
रहता है वह भावुक कवि पंत को झभीष्ट नही है। इसीलिए उनकी एकमात्र उपन्यास 
कृति 'हार' भी यथार्थ से रहित केवल काल्पनिक मधुचर्या से रसस्‍्तात है । युद्ध पि प्रस्तुत 
हातियों में इस यथार्थ के स्तर को छूने का प्रयत्त किया गया है पर वह पूर्णसूपेण 
प्रतिफलित नहीं हो सका है शअ्र्थात्‌ उन्हें यथार्थवादी नही कहा जा सकता । 
आलोच्य कहानियाँ लेखक के मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोश का भी सूक्ष्म आभास देती 
हूँ। लेखक ने अपनी तीत्र अस्त प्टि द्वारा वस्तुस्थिति, पात्र और उनके शूढ़ चरित्रों के 
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भीतर भझॉक्ते का प्रयत्न किया है । यहाँ चरित्र-चित्रण को बारीकी दिखाई देती है। 
घटनाओं को अपेक्षा छेसक ने पात्रा को भ्रधिक महत्त्द दिया है। अनेक कहानियों में 
आदर को नीव शिथिल है प्रौर यधाथ को सुटढ । पात्रों के मंनोविस्लेषण के साथ साथ 
लेखक का अपना व्यक्तित्व भी मुंबर हुप्रा है। यहाँ शैली वे मी कई रूप हैं) प्र य-पुरुष- 
प्रधांत कहानिया मे पतजो की क्या शै्ती पातानुत॒लन दिखाई देती है भौर स्वगत कथतो मे 
झ्रास्ममी मासा करत समय यही शैलो व्यक्तितादी हो उठती है । घटना तथा परिस्थिति वा 
विश्लेषण करते समय वर्णुनात्मक भ्रश ग्रधित भाए हैं, साथ ही क्रदद्धता एवं सूतवद्धता 
का भी पर्याप्त निर्वाह हुमा है। लेखक स्वच्छूद क ना शिक्ष्प के अनुन्ना सन में नही है । घटनाप्रा 
के निश्पण में लेखक को मनोदरत्ति हेश्य चित्रण में भ्रधित् रमी है। प्राय घंटमाभों को 
यूदम् हृषिट द्वारा उभारा गया है। लेखक ने वातावरण को भाव-प्रधाद तथा भलक्रण 
प्रात बनाकर प्रपदी विशिष्ट कलामग्री औैल्ली का परिचय दिया है। भाषा मे कवित्व 
के भाथ साथ तमम प्रयोगी का बाहुत्य है। थीच दीच मे लोवोक्तियो का भो भाश्रय 
लिया गया है । प्रस्तुत कहानियों मे प्रभाद शै ली का सा विषय-प्रतिपादम हृष्डिगत होता 
है। इतने समिप्त कनेवर के प्रतर्गत झत्मत गम्भीर जोवन-समस्या का सिदर्शन यहाँ 
द्रप्टब्य है । लेखक का ध्येय वस्तुत आादर्शपूग्ण है भौर झ्ाघार यथार्थपूर्ण । व्यक्ति भौर 
परिवार वो वाल्तविक्त समस्याएं, मानव प्रेम, करुणा, निराशा भौर सधर्षों के चित्र 
यहाँ यथातध्य झजित हुए हैं। सम्राज को प्रचल्नित कुप्रयाग्रो तथा जजर छड़ियो पर 
यत्र-तत्र लेखक ने मामिक झ्राघात क्या है। प्ालोच्य पाँच कहानियों में '्पायवाला' 
रेलाचित्र के क्षेत्र ५ एक सफल प्रयास है। एक युवक के कष्टमय जीवन का इतिहते 
यहाँ सूक्ष्म निरीक्षण के सहारे प्रकट हुभा है। निश्चय ही यह उतकी श्रेप्ठतम कहानी 
या कथाकृति है। दम्पति' वहानी मे उनका दृष्टिकोण यथार्थ के बजाय घ्ोदशपरक हो 
गया है। लेखक यहाँ पति दरनी के धुलमय जीवन का विधेयात्मक सकेत देता है। पतदनी 
की ये सभी कहानियाँ उनकी लेखन-परम्परा तथा विक् क्रम की दृष्टि से 
भवलोदनीय हैं । 
पानवाला' का नायक पीताग्थर लेखक की स्वानुमुति का लट्ष्य भौर पुव स्डति 
का धालम्वन है | पीतास्वर लेखक के बचपन वा साथी दूकानदार रहा हैँ । भाज बीस 
वर्षों के वाद भी बढ प्रवरिद्तित है । उसके लिए भविध्य-्सी सुदर वस्तु का श्रविष्कार 
नहीं हुमा हैं। वह भूत,भविष्य और वतमान से भतोत है। लेखक पहले सूक्ष्म निरीक्षण 
द्वारा उसका परिवेश्ञ स्पष्ट करता है। दुकान के बीचो बीच यही पुराना लैस्‍्प टेंगा है 
जो उसके दिसी मित्र की इसायद है | चिप्रनी के ऊपर का भाग दीत की पत्ती का बना 
हूँप्ा है। सामने एक सेबोले शाकर का झ्षीशा लगा है, जिसके पारे मे घब्बें प्रौर चकत्ते 
पद जाने के कारण फांच के पीछे से दोच में द्रौरएदी का तिरछा रगीव चित्र 
विपका दिया हैं। भ्रदर कमरे मे मूँज की एक चारपाई भौर बिस्तर, खूँदी पर 
टेंगा कोट, मियरेट, दियासलाई के छाली (डिब्दियां, एक सोहे की भेगीडी भौर कुछ चाय 
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का सामान रहता है, वाहर वही पुराना काठ का वैच पड़ा है।' लेखक ने अत्यन्त साहस 
तथा निर्मीकता के साथ अपनी आत्मकथा (बचपन की कहानी) भी प्रस्तुत की है, 
जैसे--'दूकान के अन्दर अलमारी की शभ्राड़ में खड़े होकर सिगरेट-बीड़ी के दो-चार कश 
लेते ।” युवकों की रहस्यकथाओं---कंल कित गाथाप्रों का आविष्कार वही से होता है! 
विश्व के इतिहास का प्रवाह आने-जाने वालों के सुखों से निःसृत हो पीताम्वर के कर्ण- 
कुहरों में जाह्नवी की तरह समा गया।' लेखक पीत्ताम्बर के सुखमय दिनों का संकेत 
देकर उसकी रईश-दिली और दारिद्रचपुर्ण विपम परिस्थिति का संवेदनापूर्ण चित्र 
भी खींचता है--“उसकी गोल चमकदार श्राँखों में गव॑ श्रौर चालाकी भरी है। हृष्टि- 
गरिमा बाहर को फुट रही है, उत्तकी आँखे घँंसी हुई लाल छड़ों से भरी छिलका मिकाल 
देने पर पिचकी हुई लीची की तरह गंदली करुणा, क्षोम, प्रतिहिसा वरसा रही हैं । 
उसके कानों में कौग्रों के पंजे वन गए हैं।'* लेखक के इस चित्रांकन द्वारा नायक की 
प्रकृति और प्राकृति दोनों का चित्रमय भ्रामास मिलता है, जहाँ कल्पना भी है झ्रोर 
सर्तक दृष्टि भी । उसकी एक गृढ़ोक्ति है--'गालों की गोल रेखाशों को संसार ने नींवू 
की तरह चूसकर टेढ़ा-मेढा विकृत कर दिया है।* चित्रण के साथ-साथ लेखक गम्भीर 
वैचारिकता और संद्धान्तिक मीमांसा करता हुआ अपना दृष्टिकोश प्रकट करता है--- 
“घर में दीप जलाकर प्रकाश का उपयोग करना एक वात है, स्वयं दीप की तरह जल 
उठकर प्रकाश वन जाना दूसरी बात ।” इस प्रकार के सृक्त कथन अपनी व्याख्या के लिए 
पर्याप्त अवकाश चाहते हैं । 
पंतजी की शैली माभिक प्रसंगों के चित्रण में बड़ी सक्षम है। वह प्रायः हृदय- 
स्पर्शी ज्ञात होती है, पथा--“मुक्तिप्रेमी मां-बाप उसकी शादी कर गए थे। एक श्रसहाय, 
मूक, पंगु, अपढ़, अंघविश्वासों से निर्मित, माँस की लोथ, निष्प्राण, पत्ति परायणसती का 
भार उस पर था ।/* पीताम्बर हृदय से आत्माभिमानी और अमीर दिल है । सुष्टि- 
कर्ता ने उसका निर्माण करने में किसी प्रकार का संकोच या संकीर्णेता नही दिखाई 
थी । वह जवानी की वहार लूटने को उत्साहित रहा है। जवानी का खुमार उतरने और 
होश जाने पर उसने अपने को ओर के पंख लगाए हुए कौए की तरह दयनीय, कुरूप 
और निकम्मा पाया ।” लेखक ने उसकी सारी क्रियाओं का रहस्यमय उल्लेख अत्यन्त 
गोपनीय दौली द्वारा प्रस्तुत किया है---“एक रोज दूकान पर पान लेने को भ्राई हुई एक 
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प्रीतर ध्सैकने वा प्रभन किया है । यहाँ चरित्र विश्रण को बारीको दिखाई देती है। 
धटवाग्री वो भपैक्षा लेखक ने पात्रो वो भ्रधिक महत्व दिया है। भतेर बहानियों में 
आादश की मीव शिपिल है प्रौर यार की सुदृढ़ । पात्रा के मतो विश्लेषण दे माय माय 
लेखक था अगन व्यक्तित भी सुर हुआ है। यहाँ शती के भी वई रूप हैं। भय-पुद्य- 
प्रधान कहानियों मे पदजी वी कथा इली पाजातुतूत दिखाई देती है धौर स्वगंत कयनो में 
प्रास्ममीमामा व रते समय यही दलों व्यक्तिवादी है उठती है। घटना तथा परिस्थिति वा 
जिश्लेपण करते समय वणनात्मर ध्रश ग्रषिक भ्राएं हैं, साथ ही फमवद्धता एवं सूजबद्धता 
व भी पर्याप्त निर्वाह हुआ है। सेखत स्वच्छ्‌द बला शिल्प दे भदुधासन मे नेदी है। घटनापों 
के वित्पण में लेवक दी गवोह ति दृश्य वित्रणा मे प्रधिक रमी है। प्राय घटनाप्रों को 
मुध्म दृष्टि द्वारा उमारा गया है। लेखक ने वातावरण व भाव-प्रधान तेघ भ्रैणेद रण 
प्रधान ववाकर भपनी विशिष्ट क्लामयी शैली वा परिचय दिया है। भाषा में बवित्त 
के साथ साथ तत्मम प्रयोगों का बाहुत्य है। दीव बीच मे लोबात्तियों वा भो म्राथप 
लिया गया है। प्रस्तुत कहानियों मे प्रसाद शैली का सा विषय प्रतिपादम दृष्टिंगंत होता 
है। इतने सरक्षिप्त कलेवर के प्रतर्गत अत्यत गस्भीर जीवन-्समस्या का तिदशम यहाँ 
द्रष्टध्य है । लेखक दा घ्येय दस्तुत आदणपूर्ण है घोर भाषार यथार्थपूर्ण । व्यक्ति भौर 
वरिवार वी थास्तवित्र समस्याएँ, मानव प्रेम, वछणा, निराशा भोर सधर्षों वे चित्र 
यहाँ ययातभ्य भक्त हुए है। समाज वी प्रचलित कुप्रधाप्रो सपा जर्जर सढ़ियो पर 
यत्र तब लेखक ने भामिक झाघात किया है। प्रालोच्य पाँच कह्दानियों में 'पानवाला' 
रेखाचिद के क्षेत्र मे एक सफ्ल प्रयास है। एक युवव के कष्टमय जीवन का इतिदत्त 
यहाँ मृध्म विरीक्षण के सहारे प्रकट हुप्ना है। निश्चय ही यह उनकी स्ेष्ठतम बहानी 
या क्याइति है। 'दम्पति'! कहानी में उनका हप्टिको यथार्थ वे बजाय झादशपरक है 
गया है। लेखक यहाँ पति-पत्ली के सुखमय जीवन का विधेयात्मक सकेत देता है। पतजी 
की ये सम्ी कहानियों उतकी लेखम-्प्रम्पया तथा विकास की दृष्टि से 
भवनोवदनीय हैं। 

'पानवाला/ का वापक पीवास्दर लेसव को स्वानुभूति वा लक्य भौर पूर्व स्टृति 
का भालस्वेत है। पीतास्वर लेखक के दचपत का साथी दृ्गनदार रहा है | भाज बीस 
वर्षों के बाद भी वह प्रपरिवर्तित है। उसके लिए भ्रविष्य-सी सु'दर वस्तु का झ्राविध्दार 
नहीं हुमा है। वह भूत,भविध्य भ्रौर वदमान से प्रतोत है। लेवक पहले सूक्ष्म निरीक्षण 
शंरा उसका पखिश्य स्पष्ट करता है। दूढान के बौचो बीच वही पुराना लंम्प ठगा है 
जो उसके किसी मित्र वी इनायत है। चिमनी के ऊपर को भाग दीन की पत्ती वा बना 
हुआ है। सामने एक मंमोले भावार का शीशा लगा है, जिसके पारे मे धब्बे भौर घक ते 
पड़ जने वे कारण कॉौँच के पीछे में श्रीच में द्रौपदी का तिरछा रंगोत चित्र 
लिपक् दिया है। भदर कमरे थे मूज़ वी एक चारपाई भोर बिस्तरा, खूडी पर 
देगा कोट, पिगरेट, दियासलाई के साली दिल्वियाँ, एक लोहे की भेगीदी भौर दुछ चाय 


पंत्जी की कहानियाँ परे 


का सामान रहता है, वाहर वही पुराना काठ का बैच पड़ा है।" लेखक ने अत्यन्त साहुस 
तथा निर्मीकता के साथ अपनी झ्रात्ममथा (बचपन की कहानी) भी प्रस्तुत की है, 
जैसे---'दूकान के अन्दर अलमारी की श्राड़ में खड़े होकर सिगरेट-च्रीड़ी के दो-चार कश 
लेते । युवकों की रहस्यकथाओं---कंल कित गा।थाश्नों का श्राविष्कार वहीं से होता है। 
विश्व के इतिहास का प्रवाह आने-जाने वालों के सुखों से सिःसुत हो पीताम्वर के करो- 
कुहरों में जाह्नवी की तरह समा गया।' लेखक पीताम्बर के सुखमय दिनों का संकेत 
देकर उसकी रईश-दिली और दारिद्रयपूर्ण विषम परिस्थिति का संवेदनापूर्ण चित्र 
भी खींचता है--“उसकी गोल चमकदार भ्राँखों में गये श्रौर चालाकी भरी है। हृष्टि- 
गरिमा बाहर को फ़ूट रही है, उसकी आँखे घंसी हुई लाल छड़ों से भरी छिलका निकाल 
देने पर पिचकी हुईं लीची की तरह गंदली करुणा, क्षोभ, प्रतिहिसा वरसा रही हैं । 
उसके कानों में कौमग्नों के पंजे वव गए हैं ।” लेखक के इस चित्रांकन द्वारा नायक की 
प्रकृति और आ्राकृति दोनों का चित्रमय आभास मिलता है, जहाँ कल्पना भी है और 
सर्तक दृष्टि भी । उसकी एक गशूढ़ोक्ति है--“गालों की गोल रेखाशों को संसार ने नीवू 
की तरह चूसकर टेढ़ा-मेढ़ा विकृत कर दिया है ।* चित्रण के साथ-साथ लेखक गम्भीर 
वेचारिकता और सैद्धान्तिक मीमांसा करता हुआझा अ्रपना दृष्टिकोण प्रकट करता है-- 
ध्वर में दीप जलाकर प्रकाश का उपयोग करना एक बात है, स्वयं दीप की तरह जल 
उठकर प्रकाश वन जाना दूसरी वात ।” इस प्रकार के सूृक्त कथन अपनी व्याख्या के लिए 
पर्याप्त अवकाश चाहते हैं । 
पंतजी की शैली मामिक प्रसंगों के चित्रण में बड़ी सक्षम है। वह प्राय: हृदय- 
स्पर्शी ज्ञात होती है, यथा--/मुक्तिप्रेमी मां-बाप उसकी शादी कर गए थे। एक असहाय, 
मुक, पंगु, अपढ़, अंधविश्वासों से निमित, माँस की लोथ, निष्प्राण, पति परायणसती का 
भार उस पर था ।”* पीताम्बर हृदय से आत्माभिमानी और अमीर दिल है । सुष्टि- 
कर्ता ने उसका निर्माण करने में किसी प्रकार का संकोच या संकीर्णता नही दिखाई 
थी । वह जवानी की बहार लूटने को उत्साहित रहा है। जवानी का खुमार उतरने और 
होश जाने पर उसने अपने को ओर के पंख लगाए हुए कौए की तरह दयनीय, कुरूप 
और निकम्मा पाया । लेखक ने उसको सारी क्रियाशओ्रों का रहस्यमय उल्लेख श्रत्यन्त 
गोपनीय शैली द्वारा प्रस्तुत किया है---“एक रोज दूकान पर पान लेने को श्राई हुई एक 
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बेशया के रुप सम्भौहन के तोर से बुरी तरह घायत हो, उसे शाम के ववत घुपचाप 
गल्ले वी सदूकची से पाँच रुपए का नोट लुरावर अपनी 'विपतति-निशा की कालिया वा 
एक रात के कक्‍ल्क से भोर भी कलुधित कर डाला ४ पीतास्वर वा महू रुवर्ूप वास्तव 
मे अत्यधिक सजीद है। उस पर संसार ने विजय पाई है। वह युवर्क भपने सौन्दर्य से 
प्रवंगत था। ग्रपने सु दर स्वत्थ शरोर के प्रभाण से बह नजान ने था । सुवावस्या की 
मन प्रदतियों ने उसके घम्र चश्नुओो के साभने जो सौस्दय का स्वर्ग या भाषा प्रावांक्षां्रो 
वा इद्॒जाल उछाल दिया था, भपने और ससार के प्रति जो प्रगाद प्रमुरक्ति एव उप- 
भोग का सामध्य पैदा कर दिया था, उसको भ्रमद मादकता से, उस प्रबुद्ध आवपश से 
वह भला बसे भा मविस्टत होता ?े बाह्य जगतू के जीवन संघर्ष कई श्राघात लगते ही 
उसी सहज प्रेरणा उसके भ्रदर प्रह प्रात्मविद्यास पैदा करती रहती थी कि उसने 
अभिमान वा भौर उसके प्रस्तित्व का भृत्य भौकलेदाला कोई मिलेगा, कोई भवश्य 
मिलेगा, जो उसकी समस्त आजा प्राकासाभों के लिए, उसवी प्रद्॒त्तियों की वेप्टाओं के 
लिए मांग खोल देगा, उसके सौ दय से वशीभूत होकर स्वयं को चरित्ताय दर भैगा तथा 
उसे तृप्त कर देगा पौवास्वर श्राजीवतन विश्व व्यक्तित्व का चिरत्तन स्वरूप देखदा 
रहता है। बहू जीवन वी समस्या से पूथक्‌ रहा है। पेड की डाली से विच्छिन पुष्व वी 
रह वह भद मुरक्राने भौर सूचने लगा है। विदप भावना के कारण वह भव ताने 
भौर व्यप्य को ही स्वभाव दना लेता है। उसरा समस्त विश्वास भाष से उठ गया है।' 
वह केवल जीवित रहने के भ्रम्यात से जीता है। झालोच्य कहानी वा भत धत्पस्त 
पदक एवं सवेदनीय है, देखिए --आज दीवाली के रोज दूकात सजाते हुए उसने 
एक पुराता मिट्टी का खिलौता कपड़ों पी तहों से वाहर विकाल गद्दी के पास्त रखा है। 
जितके लिए पाँच छाल पहले बढ़ खिलौना साया था, वह तो रहा नहीं ! यह सिलौप 
रह गया है। यह मिट्टी का नहीं था--ऐेसा कहते हुए पीताम्बर उसी तरह दठाकर 
हंस रष्ट है ।7 
इस प्रशार यहाँ एक ब्यक्ति का सम्पूर्ण साकेतिक जीवन लेखक ने प्रध्यम्त 
मं दडेद, दूड परनुभूति घोर मामिक भमिम्यजना द्वारा स्पष्ट किया है। स्थान-स्थान 
पर इसे दणुना में सावाहिरेक दिखाई देता है। पतजी वा बवित्वपूणा आग्रह इन प्रसगी 
हर ९328: हक अर पदाक्र उ हें प्रियकर बता देता है। भ्रनुभृति के साथ लेखक 
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विमिश पहन सात सचारो दत्त हा बंप नहीं है, प्रपितु इसके के द्ध े एक व्यक्ति है, जिसके 
के ए सगराप्रमण उल्निखित हुए हैं। 'प्रववाला पीताम्वर 
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एक टाइप' है। वह एक वर्ग-विशेष का प्रतिनिधि है। चर्ग-संघ में उलमकर वह अंततः 
जीवन की ग्राज्ञापूर्ण गतिविधि तथा संभावना के प्रति विश्वास खो देता है । यहाँ 
चरितनायक के दोनों पक्ष--श्वेत और व्याम, अपने वास्तविक रूपों में चित्रित हुए है । 
स्वच्छंद भावुकता की अ्रगाघ गति से कल्पना के पंखों पर बैठकर उड़नेवाले मुक्त 
हारी कवि पंतजी का यह सूक्ष्म निरीक्षण, यह यथार्थ रूपरॉंकन और यह विस्मयकारी 
मनोविश्लेषण वस्तुतः बड़ा प्रभावकारी तथा स्तुत्य है। 'पानवाला' लेखक की पांचों 
कहानियों में सर्वेश्रेष्ठ रचना है। श्रन्य चार कहानियाँ क्रमशः 'उस पार', 'दम्पति', 'बन्नू 
झौर 'अवगुंठन' इसी संदर्भ में श्रवलोकनीय है । पंतजी की शिल्प-विधि तथा अ्रन्य 
सामान्य उपलब्धियाँ प्रथम कहानी के आधार पर हृदयंगम की जा सकती हैं । शेष 
कहानियाँ केवल लेखक के विषय-चैविध्य के प्रयोजन से उद्धरणीय हैं। “उस पार' शीपेक 
कहानी अपनी मूलभूत घटना से अधिकांशत: विच्छित्त है और श्राधिकारिक कथावस्तु 
से भी प्राय: असम्वद्ध है। अपनी शब्द-क्रोड़ा द्वारा लेखक ने यहाँ भ्रामक स्थितियाँ 
उत्पन्न कर दी हैं। कथानक मुख्यतः स्वच्छन्दतावादी और प्रण॒य-मूलक है | पंतजी का 
रोमांटिक प्रेमदशंन, कवित्वमय झआलचाल के साथ आलंकारिक मोह तथा कृत्रिम उप- 
चारों के साथ यहाँ व्यक्त हुआ है। 'उस पार' कहानी रचनातंत्र की दृष्टि से सफल नही 
कही जा सकती है । सुबोध, गिरींद्र, सरला आदि पात्र-पात्रियों का परस्पर प्रणय और 
सम्मोहनकारी सौन्दर्य ही लेखक का विश्येष प्रतिपाद्य है । अंत बहुत श्राकस्मिक और 
अस्वाभाविक लगता है। कहानी के लघु परिवेश में विस्तृत घटनाएँ भरी गई है । इसमें 
मनस्तत्वों का विश्लेषण गौर है। प्रायः स्थूल वर्सन ही स्फुट रूप से आए है। शैली 
अन्यपुरुप प्रधान है। यत्र-तत्न व्यक्तित्व पर भी घुँघला प्रकाश पड़ा है। रूप हृदय और 
भाव मुद्रा के आलेखन की ओर लेखक अधिक सचेष्ट है। प्रशाय-सिद्धान्तों के सम्बन्ध 
में पंतजी के सैद्धान्तिक टिप्पएणा बिना किसी अनुपात के आए हैं जैसे 'प्रेम तत्वतः एक 
होते हुए भी भिन्न स्वभावों में भिन्‍न रूपों से काम करता है ।” सतीक्ष के प्रेम का प्रवाह 
. शरीर से हृदय की ओर है भौर सुबोध का हृदय से शरीर की ओर । एक फ्रायड, दूसरा 
प्लेटो, एक प्रेमी, दूसरा कामी है। इस प्रकार की तुलनात्मक स्वभाव-निर्धारण की 
प्रदत्ति अधिक उपलब्ध्य है । सौन्दर्य की रेखाएँ विजया के वर्णन में अ्रधिक उभरी हैं। 
लेखक के कथनानुसार वह सॉवले रंग, गदगदे सुडोल अंगों की रूपसी से श्रधिक मोहनी 
थी | उसके शारीरक सौन्दये का वर्णात करने के लिए पंतजी अतिरंजना का आश्रय लेते 
हैं और साथ ही निर्भाकतापुर्वक उसे सांग्रोपाग प्रस्तुत करते है । जैसे--“उसकी उमरी 
छाती, क्षीण कटि प्रदेश, कोमल उरोज स्तवकों पर माथथ रखकर प्रेम की विस्ट्धति का 
सुख लूटने के स्वप्न, की शोर पंतजणी की रसिक मनोदुत्ति विशेष आकृष्ट हुई है। 
प्रस्तुत कहानी में इस प्रकार के रसिकतापूर्ण उद्गार लेखक की किशोर रुचि तथा 
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बचवानी मनोहठत्ति के परिणाम है। इनम उदात्त गुणों का प्रभाव है, और सांथ्‌ ही 
य॑ सारे कथन प्रंमगानुकूल अथवा युक्तियुक्त भी नही हैं | कवि वे प्रतिपांध चरित्र प्रेम 
मय जीवन वे समयक हैं, यथा--घुवोध प्रेम था ती सरता उसवी सार्थक ता । सरणा साए 
थी, रम थी। सुबाध उस प्रेम के मधुर फत का दिनवा था| सुबोध श्रच्त एूस्य घा-- 
“वह भ्रजस शक्ति, बहू निःछल कला वी सहिष्णुता, वह चचल छंद लित जल घारा ।'* 
पारस्परित भेद प्रभेद स्पष्ट करके लेखक इन तस्वो की बंचारित भूमि में प्रवेश करता 
है। उसका निष्क॒प है कि प्रेम झौर क्तब्य, श्रेय और प्रेय की समस्याएँ भी मानव- 
जीवन वी झय समस्याओं की त्तरट कमी ने सूलकनेवाली तमस्याप्रो में मे हैं। भानव 
जीवन न श्रेय भोर प्रेय के ज्ञान से चतता है, न श्रेय भौर प्रेंय के सामजस्य से | मानव 
जोवन तिसी दूभरे हो सत्य से चलता है। लेखक बार-बार भ्रपनी सीमाएँ सूचित करता 
है। प्राम भावुकता के झावेश से उमा कथ्य भसनुलित हो जाता है भौर वह प्रति- 
पाद्य प्रसंग को संयम खोकर कवि बगूग स्थनों अथवा वचारिक समस्याध्ों में ग्रातर्लीन 
हो जाता है | ऐसे प्रवसरों पर वह पाढ़को को स्परण दिलाता है कि पथ हू इस बहानी 
का विषय नही ।'? 'दुससे हमारी बहाती का सम्पैक्त नहीं। * चास्तव मे यह भ्रनुपांत के 
ग्सयभ का परिणाम है और साथ ही शैनों की भरसमथता व। भी । घटना के प्रन्तराल 
पे जाबर भीलेसक प्रेम की ताज़िक मीमाशा म दत्तावित हो जाता है। जैप्ले--प्रेंस 
ज्वाला है, वह जिस पर पडता है, उसी का भस्म कर ज्वाला मे बदल देता है 'वह प्रकाश 
पुन है ।< सौंदय के सुकुमार प्रसगो की कवि ने अपने कत्पसा-वैंदर्स्य भौर भाव- 
प्राज्जल्य से सुगठित बिया है, पर कहानी यला यहाँ लचर ही है। 
दिश्पति' में लेखक ते दाम्पत्प जीवन वे घनते औौर बिगडते हुए कुछ दृश्य अंकित 
किए हैं। पावती एक विद्यहिता प्रामीण बालिका है। बह एक बढ़े सयुक्त परिवार में 
भजन पूजन घर्माचरश झादि मे काल-ब्यय करती हुई मतीषपुर्वक रह रहो है | पति 
उस्े भ्रत्यधिक प्यार करता है । गाँव की महू लड़की बडी निरालस, सत्रिय तथा हुप्ट- 
पुष्ट हैं। उसका परस्पर प्रेममय जोवन भली भाति बीत रहा है । इस दम्प्ति में रसा- 
लाप कम है। वे केदल उपस्थिति के प्यासे है । "उनकी बाती मे केबल बाणी होती, 
शब्द हाते, मत को गर्मी और ठडक होती !' 'क्तुब कला को दिपाना हो हूला है| 
प्रेत अपने की डिपाना ही उतका जोवन था । वे एक दूसरे को तो पहचानने ये पर 
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स्वयं खो गए ये ४ कालास्तर में इस परिवार में उत्थान और पतन की अनेक घटनाएँ 
घटित होती हैं। लेखक के अनुसार वह अपने में एक पृथक कहानी है---'बह तो इस 
दम्पति के ग्रृहस्थ की कहानी नहीं, यह कथा तो एक दूसरी ही कथा है ।/ प्रस्तुत 
कहानी में लेखक अपनी सीमाएँ बड़ी स्पष्टता के साथ निर्धारित करता हुआ कहता 
है--पावती के स्वामी का बुढ़ापा मैं ठीक-ठीक न लिख सकूगा। कला को उससे शायद 
ही सहानुभुति हो। उसकी आलोचना कर सकता हूँ ।” कहानीकार यथाप्रसंग उसका 
अंधापन, बुढ़ापे का रेखाचित्र तथा उसके मगे प्रेम की अपाहिज परिणति प्रस्तुत करके 
बड़ा करुण वातावरण उपस्थित कर देता है । आज दोनों का प्रणय-सम्बन्ध विछिन्त 
होकर भी अभिन्न है --'वह आधार है स्वामी चित्र, वह रूपरेखा रंग है स्वामी मूर्ति, 
वह ग्रृहस्थ की अस्थि का ढाँचा है, स्वामी माँस पिण्ड, वह निद्रा है, स्वामी स्वप्न, वह 
चेतना है स्वामी अनुभूति 
घटनाक्रम के साथ-साथ परिस्थिति सर्जना के प्रति लेखक यथेष्ट रूप से दत्त- 
चित्त है। ऐसे स्थलों पर पंत जी की चित्तद्धति प्रकृति के रमणीय दृश्यों में अधिक रमी 
है, जैसे---“उस समय दृष्टि से धुले शरद के आकाश की करोड़ में दूज की कला मंद-मंद 
सुस्करा रही थी “शरद की कोमल सब्ध्या ही उस पिगल बछिया का रूप घरकर अपने 
बपले चिकने नथनों की तन्द्रिल चितवन उस पर डाले हुए उसके स्नेह का उपयोग करने 
फोंपड़ी के द्वार पर आई हो । इस हँसमुख चाँद के टुकड़े पर रीफकर सामने नवोदित 
दूज की कला को देख दीताताथ ने उस लड़की का नाम कला रख दिया ।/ इस प्रकार 
उपर्युक्त घटनाओं को लेखक देशकाल-वातावरण के परिपाइ्व में रख कर उनकी 
संगति सिद्ध करता है। दम्पत्ति के मनस्तत्वों का सफल निरूपण भी इसी आधार पर 
प्रभावोत्पादक और प्रेषणीय बन सका है। 'दम्पति' में वर्णन तथा चित्रण की बारीकी 
है, एक सरल स्वाभाविक चित्रण देखिए---' शरद की उज्ज्वल स्वप्तमयी चाँदनी और 
पूस के कोमल दिनमान, ग्रीष्म की अलसाई दोपहर और हेमंत की उनींदी रातें'** 
कण्व के तपोवन की शकुन्तला की तरह उसके विचार-बुद्धि न थी, सहज वृद्धि थी । 
वह सहज सुन्दर परिस्थितियों की सहज सुंदर सृष्टि थी ।” परिस्थिति के विश्लेषण हेतु 
लेखक मनोविज्ञान का सहारा लेता है और पात्रों तथा परिस्थितयों का पृथक रूप से 
विश्लेषण करता है। मनोविज्ञान के अनुमार मन तीन वस्तुओं से निर्मित है---बुद्धि, 
राग और संकल्प अथवा ज्ञान भावना और कार्य-प्रे रणा । पावंती एक संवेदनशील 
युवती है। उसकी मधुर रूपराशि से भावना को जागृत कर दिया है फलतः विश्व की 
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निस्सारता का ज्ञान सरम हो उठा है। इंप रूपरग दे चिरए'तन बब्घत में नए भाव उरू- 
आहित होने लगत हैं। एक दठ्ध व्यक्ति दास कला वा वरण दिए जाने पर उसे भपने 
शीन्दर बोर दौदन की भनुभूति हाती है। इस भनमैल विवाह की सामाजिक समस्या को 
प्स्तुत करन के साथ हो लेखक मगलागाएँ भी पक्ट कटता है एवं दिने मंह तारों बने 
हेरे-बरे लहसह फूनों ग लड़ हुए बाग में बदल जाएं । मगुप्य की बहु का थम भौर 
प्रकति की शक्तियाँ वर बबू की तरह मिलकर संसार वे पारिवारिक सुख भर ग्राति पे 
लिए निएतर प्रयलशीत्र रह ।" 

अवगुठन बढ़ानी मे लेखक मे जजर सामाजिर रूदियों पर माँमिक प्रद्वौर 
जिया है। 'तष्ड अष्ट हो जौर्ण पुरातन की झावाड यहाँ दढता दे साथ भ्रतिध्वनित 
हुई है। 'प्रवगूदव का तायक रामतुभार इस पुश्तैनी रौति रश्म को नापंतद व रता हु 
विराध ९ रता है। उसका स्कत्प है--"अविद्या के प्रपकार में पते हुए इन अब रोधि- 
रिवाजों के ईंस तोड-मरोडकर समाज के घीए दक्ष की टी दहुनियों से बनकी उतुक 
बश्तियों को जड में उखाई फेक देता हगा ।” * ज्चकी कामना है कि "घर मे एक या 
बाद का टुकड़ा भ्राकर नई चाँदनी फैलाए--एक नवीन बयस, नवीन जीवन प्रंपने 
नवीन उल्लास उम्ग के घचन मुघर पदन्‍्यास से उस जड़ सम्पत्ति वो सजोव कर 
दे, उस विलास-नीरव भवन म स्वर भर दे (४४ युवा कवि पत का मनौभाव यहाँ पूर्ण 
शावेग के माथ उद्मासित हाता है जिसका मक्त भावी पहली के प्रति कविता में मिलेता 
है। सार को आँखों में ब।मल मुंटपुटे का शो परदा पड़ा रहता है, लेखक उमका भर 
रहस्य दरघादित करना चाहथा है। लेखक के भावुक हुदय पर यहाँ साम्मवादी [माप 
हैप] प्रभाव है। बह ऐतिहासिक जम मं समार का ज्ञान श्रादर्श सत्य द्वारा देखना छुपा 


पस्खता चाहत है। मनोविज्ञान दे भ्वसम्व से बहु इन विपम समस्याभ्रा को 'दीस 
डिग्री के कोण से नाप रहा है । 


उपयुक्त कहानियों मे वैज्ञारिक परिपर्वता के साथ अपानुदुल सरलता भी है। 
लाकाचार और आत्म-प्रतीत्ति से दे हुए जीवन का लिखक के प्रध्यक्ष बोध हो रहा हैं। 
मेत्वेक स्तर पर वह व्यक्ति स्वातत्य या स्वब्छदता की पुकार चवाता है। लेखक किसी 
विशेष आकाक्षा से प्रदीष्त है। प्रस्तुत कहानिया के अनेक पात्र उसके वैयक्तिक भावों 
कै अतिनिधि हैं। उनके व्यक्तिज का सम्यकू विहुपए लेखक का श्रमिप्रेत है भौर उनकी 
मायताएं ही उसके जोवन के लिए आदन हैं। इन कहादियों मे लेखक करा व्यक्तित्व 


अच्दे न नही बरहिकि भ्रतधटित है। इन सभी कहानियों के प्रभावषपूण अत द्वारा मेसके 
अपने स्वस्थ निव्कद प्रतिध्दित करता है। हु 


कहानीकारफेतजी का यह भारम्भिक प्रयास भावी पथजक्ेतों को इंगित करता 
है। वस्थुत क्‍्या-साहित्य लेखक को इवदि-शक्ति वा के द्र नही बन सका है वयोदि पतजी 





जन +++>ज ०-2. 


१ पत--माँच कहानियाँ, प० ६॥ 
्क 9 झा प्र 


पंतजी की कहानियाँ दहै 


का विचार-दर्शन इस लतित साहित्य की कलात्मक विधा में सिमट नहीं सका है। 
उनका जीवन-दर्शत इतना प्रवल है कि वह वस्तु-वर्णुन, पात्र-चित्रर श्र परिस्थिति के 
विस्तार के लिए श्रवकाश ही नहीं देता। कविपत प्राय: प्रेम-दृत्तियों के भावुक प्रसंगों 
में आत्मविस्मृत से हो गए हैं। सौदर्य की स्निग्ध दृष्टि, प्रेम की प्रमत्त स्थिति में 
ओर साथ ही मनोरम प्रकृति का परिवेश उनके आत्म चैतन्य को अमिभूत करता रहता 
है। प्रकृति चित्रण की इस प्रणाली से वातावरण और परिस्थितियाँ अवश्य प्रकट हो 
गई हैं, किन्तु कहानी का कलात्मक अनुपात अव्यवस्थित हो गया है । प्रायः कथा-सूत्र 
विकलांगी होकर कहानी को असंतुलित कर देता है। फिर भी ये प्रकृति-वर्णान बड़े 
“ मनोरम बन पड़े हैं जैसे--'पावस सन्ध्या के कोमल नील अ्रैँघियारे की तरह फैले हुए 
सघन कुन्तलों में हरसिगार के फुल छोटे-छोटे तारों के समान हँस रहे थे ।'' प्रकृति- 
चित्रण का आग्रह लेखक के मन में बहुत प्रवल है। ऐसे कथनों की यहाँ भरमार है । 
मे उद्धरण लेखक की भाषा का परिचय देने में भी श्रलम्‌ है। यथा--'समस्त वन की 
विषण्ण निविकार क्रिया शुन्य स्वच्छंद श्रात्मा--उसका स्वप्नपुर्ण सशंक रहस्यमय छाया 
लोक ऊंफा के कोंकों ने शब्दायमान वन की घनी छाया के रंग का उसका दयामल वर्ण 
विटप स्कन्धों से सशक्त, माँसल अगर पेशल हरीतिमा से भरा हुआ कृष्ण आनन और 
स्तिग्घध नयन---वन की कला के प्रतिरूप था।* 

इस प्रकार के कवित्वपूर्ण एवं मावुकतापूर्स प्रसगों में कवि पंतजी का मन बहुंत 
रमा है । कहानी-कला की दृष्टि से इन रचनाओं का विशेष स्थान न होते हुए भी हिंदी 
गद्य क्षेत्र में ये कहानियाँ सुरक्षणीय है । इनके श्षीर्पक संक्षिप्त, सार्थक भौर कुतूहलपूर्ण 
हैं। पात्रों के चरिन्र अधिक भास्वर नहीं हैं केवल 'पानवाला' ही इस दृष्टि से विश्वचिष्ट 
प्रयोग माना जा सकता है । कथोपकथन का अंश यहाँ न्‍्यूत है । इन कहानियों में प्राय: 
चर्णनात्मक, भावात्मक और कथात्मक शैली का प्रयोग किया गया है | इन रचनाओं 
में पाचानुकुल भाषा का अभाव है। यहाँ कवि की काव्यात्मक भाषा ही अधिक वेग के 
साथ प्रकट हुई है। इनका उद्देश्य महत्‌ है| लेखक की दृष्टि आरदर्शपरक है। प्रणय- 
रहस्यों के साथ-साथ लेखक सामाजिक सुधार का प्रयासी है| कहानियों पर प्राय: 
छायावादी कवि पंत्तजी की काव्य प्रदत्ति की किलमिल छाया पड़ती दिख रही है । 
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पतजी का आत्मसस्मरण-साहित्य 


साठ वष एव रेजाकन' पतजी दी प्रात्मतत्मरणात्मर कृति है। इसमे दि 
के जीवन की प्रधतवी वा क्षमवद्ध विवरण पवट हुभा है। प्रस्तुत चार सार्ताभो मे लेखक 
से प्रपने साहित्यिक जीवन वा क्रम विक्यस निछूपित जिया है। यहाँ वेपेक्तिक जोवेस- 
संघर्ष को उतना स्थान नहीं मिला है, डितना प्रपेक्षित था। सम्भव इसलिए किस 
दृति में व्यवितगत घणनों के लिए मे उपयुक्त स्थात था भौर न यथो चित भवप्तर। ईैगे 
संस्मरणा के प्राधार पर पतजी का छमस्त साहिम प्रामाणिक रूप से हृदयगग 
किया जा मशता है भौर साथ ही उनके माउतिक विकास तथा जीदत प्रवाह वे पथनाकेस 
भी इंगित जिए जा सबते हैं। प्रस्तुत इृदि मे चार बार्ताएँ सबजित है, जो परस्पर 
वैचारिक एक्सूत्रता भौर एक्त्जता से मुनियोजित हैं। लेवक ने यहाँ भपदे याहित्यित 
जीवन के साठ वर्षों का सुष्म रेपाइन प्रस्तुत किया है। ये वार्ताएँ जिस क्रम से 
प्रस्तुत वो गई हैं, वह इस प्रकार है--प्रति का भ्चल, विशास-सुत्र और झात संघर्ष, 
प्रभाव भौर बाह्यसधप तथा नव मानवता का स्वप्ठ) प्रतजी हिन्दी के विश्िप्ट 
प्रात्यतोचक कवि हैं। प्रपने 'पात्म' के प्रति उनका दरष्टिकोश भत्यधिक उदार तेया 
मुखर है। झात्मचेता बलाकार पद झपने भतनिद्वित बवि को सांगोपांग जानने, पहिं- 
चानते और परलत हैं। यहाँ केंदल निज ने प्रति उनका प्रध मोह प्रयवा सपष्त दृंप्दि- 
कोण हो नहाँ है, उनकी यह भ्रात्मप्रतीति भपने छृतित्व वे करमिक विशस सवा 
व्यक्तित्व के स्वामाविक स्वरूप को प्रकट बरते में सक्षम है । प्ररतुत चार वार्ताएँ कवि 
पृत के समग्र काव्य सचरण गौर उनके धाहित्यिक जीवन की समस्त गतिविधियाँ का 
प्रामाणिक एवं सुधललित विवेचन प्रस्तुत वरती हैं। कवि का यह भात्म साध्य व्यक्ति 
वादी सपीक्षा वे लिए विशेष उपयोगी है । 

प्रकृति कर भचल', झोपक दवार्तों मे कवि की प्रारम्मिक परिस्यितियों को 
भलक मिलती है। 'पूला की किसी प्रध्लान स्तवक-सी यह स्टृति' पतेव' एवं रशों की 
सतरगी पश्चुड़ियाँ बिखेर देती है। इस सचना में क्शोर जीवन की मधुर घटनाएँ 
और कुर्माचल की उस विधशिष्द सौदर्श-स्थली कौसावी के सुनहले घथल की भीहक 
मम छडियाँ तेजके के मुख से हट पी हैं। बालक पंत का जिज्ञास्ता मरा मेने छत 
कलीनी वषहली ऊँचाइय मे चढना-उतरता रहा! है। कौपलो की मर्भर ध्वनि, 'दग- 
विदा पतरिक्ष, आम के दूसीं की रुपहली बनाली, साममान की हरियाली वा फब्वारा, 


पंत्तजी का आत्मसंस्मरण-साहित्य ६१ 


शोमा-गरिमा-धनी हरीतिमा का निरन्तर काँपता हुआ एक पर्वत शिखर आदि 
प्राकृतिक उपकरणों का संकेत देकर लेखक भ्रपनी स्घ्रति को स्फुटित कर रहा है। पंत 
का कवि प्रकृति की देन है, जिसका मुख्य श्रेय उनकी जन्मभूमि को है । पव॑त प्रदेश का 
वह प्रतिपल परिवर्तित प्रकृति वेष! साथ ही 'कुर्मांचल का पावर्स! एवं “अल्मोड़े का 
बसंत' उसकी भ्रव्यक्त काव्यात्मा को मुखर कर देते है | इसी पर्वतीय पाइवभूमि से पंतजी 
के किशोर मन का सौन्दर्योपजीवी कवि जागृत होकर प्रथम बार प्राकृतिक वैभव से 
प्रभावित होता है| उनके काव्य में प्रयुक्त सभी भाव-प्रभाव इस कथन के झाधार पर 
खोजे जा सकते हैं--प्रकृति के ऐसे मनोरम वातावरण में मेरा मन अपने आप उस 
निनिमेष नेसगिक शोभा में तस्मय रहना सीखकर एकांतश्रिय तथा आात्मस्थ हो गया। 
मेरे प्रबुद्ध होने से पहले ही प्राकृतिक सौन्दर्य की मौन रहस्यभरी अनेकानेक मौन 
तहे** आदि अपने अग्रज से प्रभावित होकर पंतजी किस प्रकार रीतिकालोन साहित्य 
तथा संस्कृत काव्यानुराग के प्रति आाकृष्ट होते हैं, भर लेखक-जीवन की सरसता कैसे 
इस कवि को धीरे-धीरे भ्रात्मविभोर करने लगती है--इसे प्रमाण पुष्ठ प्रणाली द्वारा 
प्रस्तुत करके लेखक अपने साहित्यिक संस्कारों का यथातथ्य रूप प्रकट करता है। 
ग्रामीण जीवन के बाद अल्मोड़े का नाग रिक-आवास पंतजी के जीवन में प्रवेगवतती प्रद्धत्तियों 
तथा रुचियों का मनोविन्यास करता है। पंत्तजी ने अपने बचपन के दिनों को स्थशृत्या- 
लोक के आधार पर इन रेखाचित्रों से संवद्ध कर दिया है। श्रपता नाम, स्वभाव, वाता- 
वरण भर अपने नवोदित कवि के प्रारम्भिक प्रयासों के सूक्ष्म संकेते देकर लेखक अपने 
समस्त साहित्य की आनुषंगिक उपलब्धियों के समग्र मूल्यांकन का स्थायी मापदण्ड 
निर्धारित करता है जो स्वयं एक मुल्यवान प्रदेय है। 
पंतजी का कवि निरन्तर संचरणशील रहा है। अपनी इन विकासात्मक स्थितियों 
में वे ऋमश: अनेक आयामों में प्रवेश करते हैं। उदाहरणार्थ 'घने रेशम से काले बाल' 
कवि पंतजी की अत्यधिक प्रिय रहे है। यहाँ लेखक की भी यही स्वीका रोक्ति है--'नैपो- 
लियन का युवावस्था का सुन्दर चित्र देखकर स्वयं भी लम्बे घुँघराले बाल रख लिए ॥** 
कवि का केशों के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है, यह टैगोर के चित्र को देखकर उन्हें और 
भी निदिचत हो जाता है। इस कृति में व्यक्तित्व के सर्वागीण विकास एवं आत्म प्रतिष्ठा 
के व्यापक हष्टिकोश का प्रकृष्ट परिचय मिलता है। कवि स्वयं के प्रति बड़ा सर्तक 
है | जीवन के रवेत-इयाम दोनों पक्षों को उसने सहज भाव से श्रंकित किया है । बाल्या- 
वस्था में पंतजी के प्रति आरोप, जनापवाद,' जनश्रुतियाँ और अन्य जो भी धारणाएँ 
रही हैं--लेखक ने स्पष्टतापूर्वक उन्हें यथाप्रसंग प्रस्तुत किया है । जैसे समवयस्क 
बालक उन्हें 'सुगरकेन' कहते, साथ ही 'मशोनरी आफ़ बड़ स' कहकर उन पर व्यंग्या- 
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श्र पतंजी की गंध 


टमऊ प्रहार करते भादि । प्रस्तुत दोनों जनशुतियाँ कवि पत मे' सौकुमाय भाव-माईत 
तथा उनकी शब्द-शक्ति व। प्रमाण प्रस्तुत करती हैं। पतनी सौन्दर्य निष्ठ कवि हैं। उनमे 
सौदय वी प्रतिबचनीय पवितता के भभिजात सस्वार बद्मूल हैं। उन्हें पपने वस्त्र 
झौर झगो के प्रति प्रेम रहा है। लेखक पी झात्मोक्ति है--अपती पीदी के वियोरी 
म मैं सदर गिना जाता था । इस उक्ति में घोर सत्य समाविष्ट है । इस इंति से स्पष्ट 
है कि स्वामी सरयदेव ग्रादि मतौदियों कै सग्पक वा अभाव पत के वेचारिक निष्तर्षों के 
रूप मे प्रकट हप्ना है। उद्दीयमान कवि की इृष्दि भारभ से ही हरिभौप भ्ौर गुप्तजी 
की काश्य-्योजना पर रही है) ग्रय पग्रौक काब्य-भ्रभावा को भी यहाँ काव मुर्ते कठ 
से स्वीकार करता है। पत्रतीप जीवन से स्थामास्तरण हा जाने के वाद बाहुर की 
जितिज सीमित होता जाता है। उनके शब्दों मे---" सिर धुंघले नीले भ्रादाश का घववा 
अर रहा गया झौर पहाड़ो की चाटियों पर से दौसने घाता सुदूर तक पेला गहय है ए 
प्रसार दृष्टि से मल हा गया, किन्तु बडे नगर के जीवन तथा जन समागम की गरिमा 
वे कारण मेरा मन झ्ितिज प्रचुद्ध तथा विकसित होता रहा है।'* 
पतजी के सस्मरणी मे कोई विशेष कलुपित स्वाय भ्रयवा बोई दूयहद धारणा 
नहीं है। उनकी उक्ति है---"नवबीन वल्पता और सौन्दर्य-बोध के परिणामस्वर्डी- 
कह्पना तया स्लौ'दय ने पद्ध खोलकर भेरा मन भीतर ही भीतर विस्ली नंवीद भ्रनुभूति 
के भावना जाक में उद जाने के श्रविराम प्रयत्न में जैसे ध्यग्र रहता था।' भ्रपदी रचे- 
ना में कदि ग्रपने पूवदर्ती तथा कुछ समसामयिक कवियों के भावलोक की प्रस्पष्ट छाथा 
स्वीकार बरता है। यत-सत्र कवि फा भारम-मोह भी फूट पड़ा है। सम्मव् झात्म गौरव 
का लाभन्सवरण ने कर पाने के ब[रण पतजी का 'कदियश प्रार्थी रूप इतना प्रग्त 
ही गया है । उनके प्रपन ही कथनों मे प्रास्मप्रशस्ति के भाव हैं, जैसे--काव्य सृजन के 
लिए तम्भवत' मुझ नैसिभक सस्कार रहे हैं।” भ्रपती काव्य-साधना का भागास देने 
के साथ ही पतजी ने समप्तामयिक काव्यादौलनो का मधातष्य निरूपण भी विय्ा 
है। छावाबादकालोम हिंदी काभ्य को गतिविधि भर उसको ऐतिहासिक विवास-रेषा 
भो इस सत्द्म से प्रस्तुत की गई है। प्रगतिवादी काब्योदोलन का भी उल्लेख यहाँ 
प्राष्य है, भाथ ही पतजी के दिशा परिवदन का भी। प्रगतिक्ञीक्ता के कारण पत्तजी 
ब्यवस्था विरोधी बनते हूँ झौर फलत इनका काव्य मीरस हो जाता है। उनतकी 
प्रार्म स्वीकृति है कि 'जीदन निपेब भरे निमम प्रभावों से मेरा हृदय हिंम-शिल्ाटखण्ड 
गो तरह जमकर कठोर विपण्ण तथा रस शून्य हो गया था ।* ये सूत्र सकेद कत-रान्‍्य 
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के ग्रध्ययन की दिज्या में वहुत उपयोगी ज्ञात होते हैं । पंतजी के झ्रात्मकथ्यानुसार उन्तके 
कवि जीवन का विकास-सूत्र स्तेहपूर्ण अंचल की छाया में बढ़ा है। किशोर कवि पंत्त 
का मासस और उनके तरुख कवि का आत्म-विर्वास पूर्ण निरन्तर ऊध्वोन्मुख रहा है । 
पंतजी के जीवन के समस्त अस्तस्सघर्ष और उसके काव्य के सम्पूर्ण अन्तर्वाह्य प्रभाव 
इन संस्मरणों द्वारा प्रकट हुए हैं। कला और शिल्प सम्बन्धी जो प्रेरणा अपने प्रथम 
काव्य-उन्मेप के साथ-साथ कवि ने रवीन्द्र-साहित्य से ग्रहण की है या न्नज बनाम खड़ी 
वोली के भाषा-संधर्ष में जो उसकी गतिविधि रही है--उसके सूत्र यहाँ स्फुरित हुए 
हैं । पंतजी महात्मा गाँधी के व्याख्यान से किस प्रकार प्रभावित होते हैं भौर अ्र्थकरी 
विद्या की ओर से विमुख होकर तथा असहयोग की भावना से प्रेरित होकर कंसे जीवन 
की घारा मोड लेते हैं, ये सारे उत्तान्त भी यहाँ प्राप्य है। जब लेखक के पारिवारिक 
मनोभाव निष्क्रिय एवं ममताहीन हो जाते हैं भौर तटस्थता के बृहद्‌ निर्मम शून्य में 
कवि की महत्त्वाकांक्षाश्रों के संघर्ष चलते हैं, जव कवि जागरण के भीतरी पक्ष में जुझता 
हुआ मानसिक, बौद्धिक तथा चेतनात्मक इन्द्र से आन्दो लित हो जाता है उसका यथा- 
तथ्य विवरण द्रष्टव्य है---'इस शून्य अगस्य एकाकी आत्म साक्षात्कार के दुस्सह स्वाद 
के कारण ही मैं अपने शौर अपने चारों ओर की परिस्थितियों के जगत्‌ के बारे में 
सोचने-समभने को बाध्य हो उठा।'' कालान्तर में उसे प्रेमासक्तिपूर्णा मधुर अ्रन्तद् ष्टि से 
सान्‍्त्वना मिलती है। उसके प्राणों की शिराञ्रों से पविच्र-रस संगीत प्रवाहित होने 
लगता है और उसका तत्वचिंतन एवं विश्लेषण संश्लेषण पुर्णा काव्य-प्रण॒यत प्रारंभ हो 
जाता है। इस अन्तर-मन्थन के कारण ही कवि अपने चतुदिक सामाजिक जीवन को 
समभने-परखने का अ्श्रांत प्रयत्न क रता है । पंतजी की यह अल्पायु कवि इन सूक्ष्म रहस्या- 
त्मक श्रनुभव्रों और सशक्त विचारों के कारण अन्ततः एक सुस्थिर मानसिक स्थिति 
प्राप्त करता है और निरस्तर अमुभूतिप्रवरा सर्जना में अ्रन्तलीन होता जाता है । इस 
अ्न्त:संघर्ष में भी कवि की झ्रास्था अक्षुण्ण रहती है। अंत में चैतन्योपलब्धि से सर्वांगीरा 
दर्शन का साक्षात्कार होता है। पंतजी का अन्तस्‌ जागरूक हो उठता है । इस कथन की 
पुष्ठि तत्कालीन रचनाओं से होती है। कवि विचारों के सम्पोषण द्वारा प्रचः जीवित 
हो उठता है श्रीर मानव-दायित्व तथा जीवन सूल्यों के प्रति निरन्तर प्रवुद्ध होता जाता 
है। मानवीय अनुपयोगिता से खिचकर वह छायावाद से विदा लेता है। इस अन्त- 
स्साक्ष्य से स्पष्ट है कि पंत का कवि युग-संधपे से आक्रांत है। उस पर युग पुरुषों के तपः 
पूर्ण व्यक्तित्व का ऐसा ओजस्वी प्रभाव पड़ता है कि वह अपना ग्रच्तर्मथन करके युग- 
जीवन में व्याप्त वैपम्य के विष का पान करने के लिए कटिवद्ध हो जाता है। और फिर 
अपने विचारासत से साहित्य को रसप्लावित करता है । 
पंतजी का कवि बाह्म प्रभावों और अन्तस्संघर्पों से निरन्तर उत्प्रेरित रहां है। 
कवि ते अपने में डूबने का जो सुयोग पाया है, फलतः चैतन्य के भीतरी स्तरों का उसे 
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६४ पतजी का गये 
प्राभाम हाता रहा है। लेखक से प्रपती मावातिरेवपूर्ण मानतित्र स्थिति का सूल्याव व 
भी यज्तत्न जिया है। उसवा दृष्टिकोण प्राय प्रात्मनिष्ठ ठवा वस्तुनिष्ठ है। सतएुव 
ग्रात्य भावनाओं को वह विद्वव प्रेम में परिशत करके उन्हें उदात्त प्रेम चेतना में 
निमग्न कर देता है। प्रपन ताम्ण्प वी प्रणय-वैतना द्वारा वह जीवन के सुनहले 
स्वनो का सुसयोजन करने उबर मानसिक द्वदों वी सृष्टि बदता है। पतजी ॥| 
अपने कृतित्द तथा प्रपन जीवमादश के स्वस्थ से भी यत्र तत्र प्रवाश डाला हैं। उतके 
मतानुझार भौतिक थुग के सघय वा जा प्राभाग 'युजन' तथा 'ज्योत्स्ता' ३ 
है, वह उनके भ्रक्‍्लुप, उज्ज्वल, तथा कोमल कला प्रेम वा प्रतीव है। कवि की 
स्वीकारोक्ति है- मेरे प्र तरतम मे एक भ्रवसाद तथा तृप्ति मुझे बुरेदती रही है प्रौर 
ग्रपने जीवन के साथ ही मानव जीवन की सार्थकठा खोजने फी साध निरतर मेरे 
भन भे अलती रहो है। ''" यही कवि के हृदय मे विश्व जीवन के प्रत्ति शात्मत्योग वी 
भाव भ्राता है और यह हर समस्या का समाधान ऊू्व स्तर में ग्रहुए करने लगता है| 
लेखक पत दे जीवन की धारणाएं भौर उनको श्रय प्रयक्त भावगाएँ मनोरव ना निव 
पृष्ठभूमि में सामाजिक एवं झाध्यात्मिक झादणशों के ग्राधाश पर बाह्य परिस्थितियों को 
प्रभावित क रने लगती है। मावस, भर्रावद प्रौर प्ायड वा झध्ययत धथा प्राणिशास्त्रीय 
विचारघाराप्रो का ज्ञान उसके काव्य से परिश्याप्त हो उठता है भौर वहे युग जीवन 
को सव्शिन समभने की चेष्टा करता है। पतजी यहाँ भारतीय भ्रादेशवाद के साथ॑- 
साथ नवीन साधाजिक यथायेबाद वी शोर प्राइष्ट होते हैं। वे प्रस्तुत कृति मे वैज्ञानिक 
युग के जीवन बोध के अतिरिक्त मध्ययुगीव निषेधात्मक दृष्टिकोण तथा वणुनामूलक 
जीवन दशक वी दृह्द्‌ मोमाप्ता करते है। मानव जीनन के प्रति झारधा एवं विश्य के 
योगलेम को मगलाझा इसी की भ्रक्रिया है। यहाँ कवि सःतुलन भयवां समत्वय भांप्रही 
है पौर निरतर नव-मदीने सामाजिक ध्यवस्या का भ्भिलादी भी इन घारणाप्रोंके 
कारण कवि के सामसिक घरातल मे मौलिक परिवतन हो उठता है भौर नये विश्वासो 
का उदय होता है। इस्हीं भवीत प्रास्थाओं के अनुरूप उसंका कला शिहप भी परि- 
बतित हो जाता हैं। कवि के हृदय मे युग-हिल वे' अनुदुल सर्वाग सम्पन्न रस्त चैत ये 
उद्भूत ह'ता है। सौ दय प्रेमी कवि गाँवों वा दारिद्रय देखकर शुब्ध हो जाता है । वह 

इस निभ्म विपनता का विस्तृत विश्लेषण करता है। कमी कमी ऊर्व्द हिदत फुकार 
भी छोडता है भौर सौदय पूणु कल्पना लोक से उतरकर नग्न वास्तविकता को भ्रात्म- 
सात करता है। लेखक सभाजवादी मिद्धात और मानव सस्कृति के झाधार पर गाँधी 

झौर मावस को सप्र-वय दरता है। इस स्थिति में बह सामाजिक छड़ियों की प्रतिक्रिया 
व्यक्त करता है। कातातर से 'शांति निवेदन जैसो कला प्राण सस्था वे प्रमाव से पुन 

भुंगवोध भें प्रवल हता है भौर उसी पोजदा प्रस्तावता के झनुसार ऋपाभ' पत्र का 

सम्पादन करता है। 'लोकायन' थी स्थापना वदि के उसी नद सासकृतिक मनोम॑ तय 
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को चरितार्थ करती है। जन-जीवन का युग-युगीन नैराइय और श्रौदास्य उसकी सक्ति- 
यता का कारण बनता है । इसी अन्‍्तप्ररेणा के कारण वह रंगलोक से श्रधिक संयुक्त 
ने होकर पुनः अपने वैचारिक घरातल में प्रत्यागमन करता है। 
अपने काव्य सृजन के श्रन्तिम उन्मेष का हेतु स्पष्ट करता हुआ लेखक तत्का- 
लीन वैचारिक पृष्ठभूमि का यहाँ प्रामारिक परिचय देता है। इस काल में वह नव 
मानवता का स्वप्न देखता है। अमरीकी कलाकार ब्नस्टर के सम्पर्क में जो साहित्य- 
दर्शन एवं कला विपयक चर्चा होती है, उससे पत्तजी को नयी प्रेरणा श्रौर नयी दिशा 
प्राप्त होती है। इसी पाइवंभूमि में लेखक अरविद दर्शन से प्रभावित होता है। उनके 
कथनानुसा र---“सोन्दर्य प्रिय जीवन द्रष्टा मेरे भीतर फिर जगने लगा |” सौन्दर्य द्वारा 
श्रात्मोन्नयन तथा लोक-जीवन की प्रगति का वह संकल्प ग्रहण करते हैं। इसके पूर्व 
पंतजी का कवि मावर्स के भौतिकवादी लोक-जीवन को अपना ध्येय बना चुका था, पर 
अब बह अन्त: मानवीय गुणों पर भ्रवलम्बित हो जाते हैं। उनके मतानुसार राजनीतिक 
आान्दोलनों हारा समाज का विकास एकांगी और प्रतिक्रियामूलक होता है। उसमें 
सर्वांगीण विकास और व्यापक सांस्कृतिक जागरण का भाव नहीं होता। गाँधी और 
विवेकानन्द के जीवन-आदर्श से पंतजी आध्यात्मिक व्यक्तित्व की कल्पना को अपने 
काव्य में चरितार्थ करने लगते हैं । कब्रिवर रवीन्द्र की अन्तर्राष्ट्रीय संस्कृति श्रौर उन 
का भू-मानवता का संकल्प पुनः पंतजी के काव्य में उद्भासित होता है। इस स्तर पर 
उसका कवि दर्शन की ऊध्व हृष्टि और नैतिक सदाचारों की सीमा से ऊपर उठकर 
सहज रस सौन्दर्य की परिष्कृत मांसलता का स्पर्श करता है। उनके शब्दों में-..-“भेरे 
कल्पता जगत में सदेव जीवन का इतना स्पन्दन रहा है कि मुझे रिक्तता का अनुभव 
कभी नहीं निगल सका है । लेखक की दृष्टि में तत्त्व-चितन, भौतिक संघर्ष और 
जीव-विज्ञान परस्पर भ्रनुस्यूत हैं और संगत भी हैं। इस जीवन दर्शव के सहारे विधान 
सम्बन्धी उनका ज्ञान विज्ञर हो जाता है--“मेरे मन में मानव-जीवन के भविष्य के 
सम्बन्ध में एक नई आस्था उत्पन्न हुई, इसी जिज्ञासा और उत्सुकता के योग से दर्शन 
की पुष्टि होती है । इस चेतनावाद से विचारों में प्रीढ़ता शैली में प्रांजलता और हृष्टि 
में सांमजस्य श्राता है। मैंने काव्य चेतना की गहराईयों में डुबकर युग की विचार पद्ध- 
तियों के विरोधों को सुलझाने का विनम्र प्रयास किया है।” स्पष्ट है कि लेखक बाह्य 
परिस्थितियों से पूर्ण तटस्थ होकर भी आ्रान्तरिक प्रभावों से आनन्‍्दोलित होता रहा है। 
उसकी हृढ़ धारणा है कि अभ्ररविद के सम्पर्क से मेरा मानसिक क्षितिज व्यापक, गहन 
तथा सूक्ष्म बन सका “ कवि बाहर से निस्संग और अ्परिचित रहकर भी अपने भीतर 
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सुदृढ़ घन जाता है। इसीलिए निम्म परिस्थितियों में वह कुठाग्रक्‍्त नही हो सरा। 
इसी बाबा तर म॑ प्रगति शौर प्रयोग के विभिन्न शिविरों की साहित्यिक प्रतिद्राद्िता 
प्रकट होती है। पतजी इसमे सम्बद्ध होकर भी साहित्यिक दलबंदी से दुर रहे हैं जिसका 
पुष्ट प्रमाण झालोच्य दू ति मे प्राप्त हाता है । लेखन के यही प्रात्मन्सस्म रश 'आत्मिता' 
में भी छदबद्ध होकर प्रकट हुए हैं । 
वस्तुत वनमान युग का यह मूल्याकन प्राध्यात्मिक निध्कियता का विश्लेषण 

है पतजी कौ प्रात्मप्रतीति बडे स्पष्ट रूप से यहाँ मुखर्ति हुई है--मैंने अपना 
लेखक का जीवन मुगागुरप देखा है। नवीन देतना के मेघ उमड़ रहे हैं। पहले था 
प्राप्ति का सघप, फिर सचय व'रने का, प्रव प्रपतो मानस सचय को विनम्र भ्रज॑लि में 
हूप में घरती के चरणा पर सेंजोन वा ।' लेखक अपने झततम में निरतर जागहूद 

रहा है। वास्तव मं---“पजैय अ्रपरितेय भ्श्षमताश्रों का नाम ही मनुष्य वा व्यक्तित्व 
है।' भद शस्कारों के आधार पर ही कवि का विकास पथ बनता रहां है। लेखक घी 
धापणा है कि साहित्यिक जीवन की वास्तविक विशाप्त रेखा यहाँ दिख रही है। इसे 
उक्तियो मे कोई अतिरजना और झात्मस्लाघा नहीं है। कदि का झात्म-निरीक्षण 
एवं स्व परीलण प्राय विश्वसनीय है। उतकी यह भी झात्मस्वीशति है कि 'झमी 

हमारी सूजन चेतना अपने दीघद्ालीन श्रात्म-दमन को कुठामो, पीडागो तथा दस्दीं 

से मुक्त पद्ी हुई है।' कवि पतजी वा शुभाशतता है कि पुर्वाग्रह रहित, सतुर्लित, स्तिग्ष 

शव मुक्त सूजन की प्रेरणा अ्वदय ही उपयोगी झौर ज्ञाश्वत होगी। 

झालाच्य कृति पतणी के कवि पी साहित्यिक जीवनी है । जो इस ललित विधा 

के माध्यम से प्रकट हुई है। पह हति एक मनुष्य के ग्रतर झौर बाह्य स्वरूप का फेला- 
त्मवा निरूपण करती है। यहाँ लेखक अपने साहित्यिक विकास ह्रमकां झाझोपात 

उत्लेख करता है पग्रस्तु यह भ्रास्मक्था का हप घारण कर लेती है। आत्मसस्म रण 

लेखक के जीवत का एवं खण्ड ही प्रवट कर पाता है,। यहा जीवन का सागोपाग 

स्वरुप नहीं है, अपितु जीवन को नयी दिशा से मोडने वाली या भौरो को सुनाते वालों 

घटनाओ का उल्लेख है ॥' यह वायें प्रस्तुत फृति मे भली भाँति सम्पन्न हुआ है। यहाँ 
'घटनाप्रों बा] उल्मेख नहीं है बल्कि कवि ययासदर्भ आत्पसभीक्षा भौर युग वी परीक्षा 

भी करता है। धपनों क्रद्धियों का विश्लेषण, अपने प्रतर्बाह्म प्रभावों की स्वीड ति, 

समसामयिक भुंग बी विंचार पद्धति और भविष्य के पद चिछ्धों कौ भनुमति इन सारे 

प्रश्नों पर सैखक की दृष्टि दौडी है। निश्चय ही पत झौर उनके युग के प्रामाणिक 

प्रध्ययन के लिए यह कृति बहुत उपयोगी है। भालोच्य कृति के अतिरिकत स्फुट तिबची 

में पत के सस्मरण प्राप्त हते हेँ। लेखक के भ्रय निकट सम्पर्क प्राप्त विभूतियों के 
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जीवन सम्बन्धी इतिदत्ति भी अनेक हृष्टियों से पठनीय है| गाँघीजी से व्यक्तिगत भेंट 
करके लेखक सहञ्नस्तित्व, साम्यवाद, समस्वयात्मक सत्य तथा विश्वशांति पर विचार- 
विमर्श करता है और उनके प्रति आश्वस्त-विश्वस्त होकर उन्हें महान विश्वविभूत्ति 
स्वीकार करता है। रविवाब्‌ के साथ शांतिनिकेतन में कुछ समय तक रहकर, उनके 
विश्वद-गुरुदेव जैसे व्यक्तित्व का साक्षात्कार करके उन्हें पश्चिम के लिए पूर्व का आख्याता 
तथा पूर्व के लिए पदिचम का सन्देशवाहक मानता है। रवीन्द्र का आदर्शवाद उस युग 
की भध्यवर्गीय सीमाशों से किस तरह ग्रस्त रहा है--इसका भी यहाँ लेखक संकेत 
प्रस्तुत करता है । पंतजी ने अपने 'आत्म' के समक्ष 'पर! के प्रति अधिक जिज्ञासु दृष्टि 
नहीं डाली है। सम्परकप्राप्त, बहुचचित व्यक्तित्वों के अतिरिक्त सामान्य कोटि के व्यक्ति 
उनके संस्मरणों के चरितनायक नहीं वन सके हैं। यहाँ ल 'निराला' की-सी प्रायोगिक 
उत्कांति है, जो कुल्ली भाट, चतुरी चमार और बिल्लेसुर बकरिहा आदि की ओर उन्हें 
प्रेरित करती, और न महादेवी की-सी उदारता है जो समाज के वहिष्कृत पात्रों और अपने 
पथ के साथियों का रूपांकन करती । पंत्जी की दृष्टि सीमित, सयमित और तटस्थ है । 
यदि सामयिक साहित्यिकों के व्यक्तित्व पर भी वे अपने अभिमत प्रकट करते तो उनकी 
विवेचनता अधिक विश्वस्त तथा मौलिक होती । 'छायावाद पुनर्मृल्यांकन' में उन्होंने यह 
प्रयास किया है पर वहाँ भी उसका आत्म' ग्रवल है। उन्हें अपने श्रति अधिक जिज्ञासा 
है। अस्तु वे हर प्रकार से स्वयं को प्रकाश में लाना चाहते है। 'पानवाला” आदि रेखाचित्रों 
या कहनियों में स्फुट संस्मरणों की यह कला दिखाई देती है, पर इसे वे निरन्तर भ्रपना 
विश्वास नहीं दे सके हैं। पंतजी भावों के घनी और शैली के सिद्धहस्त कलाकार हैं 
उनकी दृष्टि बड़ी तीक्ष्ण और गम्भीर-है, पर श्रभिजात को त्यागकर दयनीय व्यक्तियों 
के प्रति वे आत्मिक सहानुभूति नही दिखा सके । उपयूवत संस्मरणों में केवल औप- 
चारिकता है और वहाँ भी आत्म” श्रधिक प्रकट हुआ है । 
पंतजी के अन्य कतिपय निबन्धों में इसी प्रकार के संस्मरणात्मक उल्लेख 
प्राप्त होते है, जहाँ लेखक ने अपने सम्बन्ध में इसी प्रकार के आत्मोद्गार प्रकट 
किए हैं। काव्य कृतियों में वे मुक्त-कण्ठ से अपने काव्य-संस्मरण प्रस्तुत करते हैं । 
उनके काव्य की मूल प्रेरणा का रहस्य उनकी इत्त पंक्तियों में प्रकट है---'“जिस 
प्रकार बादलों के अंधकार से सहसा अनेक रंगों के रहस्य भरे इस्धधनुप को 
उदित होते देखकर किशोर मन आनंद-विभोर होकर किलकारी करने लगता 
है, उसी प्रकार एक दिन कविता के रलच्छायामय सौन्दर्य से अ्नुधारित्त होकर 
मेरा मनः कवि विरही यक्ष की त्तरह कविता-प्रिया की प्रतीक्षा करता है।' 
हिमालय की सहज आकर्पण-शक्ति उनकी आँखों के सामने दिगन्त व्याएी विचित्र संमश्न 
भर देती है और विल्क्षण कल्पना के साथ असीम सोन्दर्यब्रोध युक्त कवित्व अनुप्राशित 
हो उठता है। इस काव्य-चेतना के सौरदये का प्रस्फुटच उनके हृदय में उल्लास भर देता है। 
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लेखव मनुष्य वी सौ दर्य हत्ति का दाशनिक परीोशए न रता हुआ रवय विस्मय प्रवेट करता 
है “न जाने जंगल में कहाँकिन घाटियों वी छापाप्नो भे, किन गाते हुए खोतों ने 
वितरे, तरह-तरह की फैली सादियों की ग्रोट मे वुओ के भरोकों से भांवते हुए ये 
छोटे बड़े पूंछ इधर उधर पिघरे पड़े थे, जब कि मनुप्य के बला प्रिय हुंदेय ने उपके 
सौरदव को पहचात कर उनका सवलने कर तथा उ हैं मनाहर रगो की ऊपरी से भ्रनेक' 
धकार की वयारियो तथा झावारों में सजा सर्वारक्र उ है घाटिवा शथवा उपवन का 
कूप दिया और इसी प्रकार ग्रपने उपचेतन वे भीतर भावनाआ तथा भ्रार्क क्षात्रा वी गढ़ 
तह में छिपी हुई अपनी जीवन चेतना के शरातद, सौ दर्ये तथा रस वी सोजक र उह काव्य 
के रूप मे मचित विया।” इस भावुक झभिध्यक्ति के बाद लेखक शावु-तल, रामायण, 
भागवत, वाइबिल, प्रियप्रदास, जयद्रधं दध आदि रचनाओं का उत्लेस भी करता है, 
जिनसे उसने कुछ सीखा है, साथ ही प्रयाद, निराता प्रभ्नाति वनिया पे रपॉजनित 
प्रभाव का भी उतलस करता है। निराला की गौतिकवा एवं परिभन, प्रसाद की 
कामायनी एव श्रय ताटका, महादेवीं के सग, मधुर एवं बधस के दद से मरे गीत, नरेस्द्र, 
क्रतेय तथा दितकर की काज्य कृतियां वा परिचय देव'र पतजी बहते है. कवि जीवन 
की झतेक गहेदी साझा को सौंत मुम्नरित कर जीवन विधाद के साक्षी की तरह सन वी 
भ्राँखा के सामने प्रत्यक्ष हो गए है” कृषि प्रपनी रचता 'चाँदनी' के प्रति मनस्तुरिदि प्रदट 
करता है। उनरे शब्दा में उनरी पहली वलिता  'कामज ये फुल'ं और 'तस्वू' के धुवे' 
पर पतमर के फूरो वी तरहू ममर करती हुई कय भौर वहाँ उड़कर घी गई ।” क्रति 
वो संदेह है कि--अपने कवि जीवन वे भय उपावान म स्वंग वो सुदरी कविता वे 
प्रति भेरे हुदय में जो शनितचनीय आवधणा, जो अनुराण तथा उत्माह था उसका घोढा- 
पा मी आभास यहाँ प्रस्तुत नहीं हो सका है। शझ्रपती सर्वधयम रचना हारा को 
तारतम्य, यम तथा क्ाविहीन सप्त|म्कर भी उस वियोगक्था का परित्रय देते हुए 
पतजी उस पर मीतिवाज्य और तिलक के गीता भाष्य का प्रमाव दिखाते है| “मैंने 
कविता जिखना ईसे झआरभ किया उतवा इसी प्रकार का रोचक संस्मरण है। कवि 
प्राह्ृतिक सम्मीहत के काग्श शदों के कुजों रे ममर कलरव का अवित कर नयी 
सम्मावनाओं की भोर पभग्रमर होता है । वस्तुत “साहित्य सुजन दृच्छ कर्म है, भीनर हो 
भीतर बुलघुनाहुट मची रहती है।”* झव तक कि 'जो ने लियण सका' उसके लिए 
तैधार हो रहा है । उसवा पिश्चय है---/'मैं उपर चिर उपलित लोव जीवन एच मानव- 
जीवन वा ग्रास्पान भी गा सकगा जा इस महान युग के भीषण गद गुवार के भीतर 
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निश्चित, निस्‍्खंग तथा प्रशांत भाव से जन्म ले रहा है ।/' 'लोकायतन' काव्य द्वारा 
पंतजी ने इसे अंकित करने का प्रयास किया है। 'मेघदूत' को पंतजी अपनी सर्वप्रिय 
पुस्तक स्वीकार करते हैं, जो मानव ग्रेम की संयोग-वियोगभरी करुख-कोमल. भावना 
का पूर्त रूप है।' पंतजी ने अपने जीवन के अनुभवों और उपलब्धियों को अंकित करते 
हुए मानवीय संस्कारों का अनुसंधान करना चाहा है। उनके अन्तः सत्य का यही भाव- 
बोध है कि “युग की मानव प्रद्धत्तियों तथा जीवन-मान्यताओं को पुर्नमुल्यांकन की 
आवश्यकता है ।”* प्राकृतिक जीवन के सम्मोहन का एक वार पुन: गुणगान करते हुए 
कहते हैं --/वहाँ एक सात्विक सौन्दर्य मन्त को ऊपर उठाता है, निर्मल शाह्वादकारक, 
उन्‍्नयनशील, शब्दहीन मौत नील प्रभाव आ्ात्मिक बल प्रदात करता है।”* इन समस्त 
स्टृतियों को सँजोते हुए भी कवि की सवेदना और उसका अर्न्‍्तद्वन्द्र सुसंयत 
है। क्या भूल क्या याद कहूँ में इसी भावुक मनःस्थिति का चित्रण है । वास्तव में 
कवि पंत के ये आत्मर्साक्ष्य उनके व्यक्तित्व और क्तित्व के प्रामारिक पद-चिन्ह 
प्रकट करते हैं और कृती को गौरव प्रदान करते हैं। लेखक का शिल्प इस विचार-वस्तु 
के कारण गम्भीर भी है और सुवोध भी । उसका काव्य इस गद्य में भी जव-तब स्फुटित 
हो उठता है, जैसे---“कोमल कंठ से बोलने वाली आम्र मंजरियों से सुनहले अंग सर्वा रते 
वाली असीम शोभामयी गाँवों की प्राकृतिक श्री मौत निरभ्र विस्मयभरे नीले आकाश 
के नीचे अपने मातृ-अंक में युगों के घोर कुरूप जघन्य दारिद्रय को लिए जैसे नतमस्तक 
बेठी थी ।* यहाँ उनके 'भारतमाता ग्रामवासिनी' गीत की मद ध्वनि सुनाई देती है 
जो रूपकात्मक चित्रण के कारण काव्योपम है। काव्य क्षेत्र के विशद रूपक यहाँ भी 
दर्शतीय हैं, यथा--“एकान्त नीड़ में छिपकर इस युग में मैंने भारतीय संस्कृति में 

प्रविष्ट अनेकांत विचार-सरणियों का भी गंभीर मनन किया और मानव-चेत ना के 

तवीन विकास की दिशा का आभास भी मेरे मन को इसी दिशा में मिला ।** लेखक की 

भाषा दीर्घ पदाचली और समस्त-शब्दों के वक्र प्रयोगों से अलंकृत है "वहाँ के वातावरण 

में बीसवीं सदी के महत्तम जीवन प्रकाश की संवेदना तथा प्रसव-वेदना से गुंजरित 

अधकार-प्रकाञ् के संघर्ष की प्ररेशाप्रद सक्रिय चापों की ही प्रतिध्वनि सुनाई दी ।/ 

अयवा 'स्तेह का शुभ स्फुटेक गवाक्ष, विरत एकरूपता भंग आदि इस प्रकार के 
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प्रयोग हैं जा यथास्थल उद्धग्णीय हैं। लिखफ वो यहो वलात्मत्ष परिपूर्णता शिल्प ये 
मसाधषन्माध बंच्य मे भी सहावव हुई है । 

प्रतजी हे सस्मरणण अपने मे पूण भौर प्रोमारिव हैं। कवि दे ये विवारमृत्र 
उमके बाव्य-तम्नुप्रो को सुप्रथित बर सबने मे सशप्त है। प्रावुपगिक विधारणा धोर 
विवाप्तात्मव' प्रध्यवन दी दिज्ञा मे पदजी वा यह ध्रतस्साइय परमोपयागी है । पदजी 
ता यह धयास उनवे वाज्यास्वाद के लिए और भी महत्वपूण है | लेखब' है भाव 
घारणाप्रों वो स्ववाश न देकर प्राय प्रधने उदार दृष्टिव।|ण वा धौर इन भात्म- 
क्थना द्वारा भपने अ्रतर-रहस्पा को प्रम्पुत किया है । ध्रात्मालाघा झौर पयषा 
पयप्ररण सं प्रांप पथक्‌ रहवर तथ्य भौर तब का सावोगीश विष्लेषण वरसा 
लेखक थी विनिध्टता भानो ज्ती है। इस ट्ृष्टि से वुछ बुछ ध्रमावप्रस्त होते हुए भी 
पतजी के य धराप्ममस्मरण महृष्य॑ हैं। 





पंतजी का निबंध-साहित्य 


हिन्दी निबंध के क्षेत्र में पंतजी का योगदान अपने विशिष्ट ढंग का है। वैचारिक एवं 
ललित निबंधों के लेखन में उनकी अ्रच्छी गति है। इसके प्रति पंतजी के मन में तीत्र 
आग्रह है। वे सदेव अपनी सीमाओं का अतिक्रमण करके युगमानस के वातायन से 
विश्व-जीवन को परखने और निरखने का प्रयत्न करते रहे है। श्रालोच्य निबंधों में 
लेखक अपने जीवन के एकांत क्षण्यों का स्मरण कराता है और भ्न्तर्मुखी हृष्टि से आत्म- 
विश्लेपण करता है | पतजी अपने सम्बन्ध में अत्यधिक प्रगल्भ हैं। भ्रात्मविवेचन की 
स्थिति में वे तटस्थ दृष्टि से स्वय को तोलने का प्रयत्त करते है और फिर उसे 
भिस्संकोच रूप से प्रकट कर देते हैं। उन के आ्रात्म-चितन विपयक निबंध अलोचना- 
साहित्य के सन्दर्भ भें विचारणीय हैं क्योकि लेखक के सैद्धान्तिक निष्कर्ष, उसकी प्रनेक 
काव्य मान्यताएँ और शास्त्रीय अभिमत आलोचनात्मक क्षेत्र मे ही उपलब्ध है | अपने 
स्फुट निबंधों में पंतजी ने “आत्म से परे “भ्रन्य' प्र भी विचार-विमर्श किया है। इन स्थलों 
पर वे समसामग्रिक स्थितियों, युग के पोषक विश्वासों और हढ़ सांस्कृतिक धारणाश्रों 
का परिचय देते हैं। पंतजी के कृतित्व के विकासक्रम और व्यक्तित्व के परिचय में इन 
निवन्धो की उपयोगिता निर्विवाद रूप स्ले प्रमाशित: है..।. पंतजी के निवन्ध 'गद्यपथ' 
तथा 'शिल्प और दर्शन कृतियी में संकलित है। इसके अतिरिक्त आकाशवाणी से प्रसा- 
रित और समय-समय पर प्रकाशित उनके श्रन्य स्फुट निवन्ध भी प्रयोजनीय है। स्वयं 
लेखक के ही शब्दों में---.'गद्यपथ मेरे निवन्चों का संग्रह है ।”' इसके द्वित्तीय खण्ड में 
लेखक ने काव्य कला तथा भाषा विपयक समस्याओ्रों पर विचार प्रस्तुत करते हुए श्रन्य 
विविध सैद्धान्तिक विपयों को भी उठाया है, जिनका आलोचना-साहित्य के अन्तर्गत 
उल्लेख करना अधिक उपयोगी होगा । 
सांस्कृतिक चेतना और नवयुग की विशद विचारणा की दृष्टि से पंतजी का 
जीवन दर्शन अत्यन्त सम्॒द्ध है। अपने निवन्ध-साहित्य में उन्होने सांस्कृतिक समस्या 
के प्रत्येक पक्ष पर मरसक प्रकाश डाला है और इस प्रकार अपनी साहित्यिक प्रगति 
को चरम सीमा की ओर संचरित किया है। आज साहित्य, कला और संस्कृति की 
गतिविधि बाह्य जीवन के संघर्पमुलक वातावरण में मंद होती जा रही है; अस्तु अन्त- 
इचेतना के पुनर्गठन के लिए नव संस्कृति की नयी मान्‍्यताएँ पालनीय हो गई हैं । आज 
के सांस्कृतिक समायोजन "पिछली सन्ध्याश्रों के पलनों में कूलती हुई अनेक दिशाश्रों 
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मे ग्रतेक प्रमाता की दवीन सुमहली परछादयों में जन्म ग्रहण करने वा छुच्च प्रयास 
बर रहे हैं।'' आज वा मानसिक विप्लव पिदुले युगों वी चेतना को निस्‍्पद करता था 
रहा है। नेखक झाज की दत अतिवादी तथा बटुरपंयी सत्रोशत्ताग्नी से बहिगते हर 
संम“वय वा पथ प्रहण करता चाहता है, जिससे जीवन में भ्तिवौद्धिकता वा श्रातव ने 
रह जाए। पतजी--"साहिस्यकारा की सृजन चेतना के लिए उपयुक्त परिवेश के नेदे- 
निर्माणु के अभितापी है, तादि बह तवसजना वास्तविकता के निर्म मे, कुलप ज़क्ष पर 
अपने पदचि हो वा सौदय नी झित वर सजे । ' मानवीय सवेदता की सशक्त भ्रमि- 
व्यक्ति ही मतत जागरूक ता और अदम्य उत्साह के झ्ाथ सब्ची लोक चेतना का विर्भाण 
करती है भौर उससे हो नषीन ममुप्यक्व वा नया सौ दर्य निखार पांता है । लेखक ग्रत् 
में यह घापणा बरता है कि हिन्दी को सम्पुण अभिव्यक्ति देव8ः एक नवीन म्ुप्यत्व को 
अभिव्यक्ति देना है। एवं महान ग्र/तमुत्त भगीत के असन्य स्व॒रो वी तरह भाज हम समस्त 
साहित्यकारो वा ध्येय मुक्त समवेद्‌ आदान प्रदान होता चाहिये / " लेखक मगलाशा 
प्रवठ ब'रता हुआ गत में साहिप्य वा समरत मानवत्ता के ध्ततम के सम्मिलन वा सूजन- 
तीर्थ मिद्ध वरता है। युगोन समस्याओआ के ममाघान गे सास्ट् विक झ्ादोलन ही आय 
सहायक दोते हैं श्र साहित्य सच रण तथा सुजन में ही लव निर्माण अधिवद सम्गव है । 
साहित्यिक ग्रादोलन उप्र विद्राही, बौद्धिक सधर्षों एव त्ताकिक दाव-पेचो से मिन्न हुआ 
करते हैं । साहित्य मे झ्रातमत के सहुजवोध और मातवीय अन्तस्वेतना की ग्रभीरतम 
प्रनुभूनियाँ अपने ग्रादव रूप में निदपित होती हैं। सस्‍्त्तिपरह हष्टि मनुष्य का सप्टा 
और भयिम द्रघ्टा बनाती है, जिससे मत वा कुह्टासा छिन्न-शिम्न होकर सचेत च्यत्तित्व 
वो सक्तिय कर देता हैं। लखक पिशय की सभ्यता वा साकेतिंश विकास प्रस्तुत 
करता हुआ हन्हात्मक भौतिकवाद को 'क्ति वा अनुमात लगाता है और पुन भनुष्य 
पे चेतन सत्ता, मत और पदाप के स्तरो का सवीन विश्य को परित्यितियों के अमुईत 
हप-ममत्वय, सतुमव तथत सात्कृतिक सचरश स्थापित करने के हेतु प्रव बाहा 
क्रिया्ों बा समावेश करता है। सामाजिक मिद्धातों तथा वेयक्तिक जीवन की माय- 
ताप्मो वे भ्रति लेखऊ ने यहाँ ध्यापत शौर गम्भीर ऊन प्रेक्षण विया है । 
भारतीय सस्कृति के भ्ति पतंजी ने स्वत रूप से अपनी मौलिक भारणाएँ 
व्यक्त वी हैँ। विइबवादी भापना के गहने मृस्य तथा व्यापक उपांदान भारतीयता मे 
किस प्रकार विद्ययात है इसका लेखक ने सूल्म विस्लेपण क्या है। पदमी के मंतातुसार 
पाइचात्म विचारधारा दे सस्पर्श से भारतीयों की भावना भ्राहते, विदेक कठित झौर 
उनका दृष्टिकोश दि्मित हो रहा हैं। राजनीतिक पराधीनता के पाररण उनमें दैचा- 
रिक क्षौणता, अ्रत्तगठन झौर धात्म पराजय के भाव प्रविष्ट हुए हैं । सध्य युद के पर- 


ैननगनिनिननण लिनिणा-+०“"+००.ल€०0 ८... 





१ पत--च्पंय, पु० १६६ 
ह हे 88 ड् श्ध्द 


ञ्ञु व्रत ता ||. | 


पंतजी का निवन्ध-सा हित्य॑ १०३ 


लोकवादी भाव, वेयक्तिक विद्वत्तिमुलक धारणाएँ एवं लोक-परिग्रह के विश्वास इसी 
अस्वस्थ मनोहत्ति का परिचय देते हैं। पाइ्चात्य जीवन दर्शन “मन की अन्तरत्तम 
गुहा में प्रवेश करना अथवा झात्मा के सुध्म रुपहले आकाझ में उड़ना'! अंग्रीकार नही 
करता। वहाँ सामाजिक अथवा लौकिक उपयोगिता का तकं-बुद्धि से मूल्याँकन किया 
जाता है। इसके विपरीत भारतीयता सूक्ष्म रहस्यात्मक तत्वों से युक्त श्रनेक ऐहिक 
प्रयोगों, धामिक प्रतीकोंझऔर जीवनोपयोगी नियमों का संयोजन करती है। धर्मानुराग 
बस्तुतः व्यक्ति श्रौर समाज की कल्याण-कामना का प्रतीक है। यही जीवन की नैतिकता 
है। भारतीय संस्कृति ने जिन उदात्त आदर्शों का पोषण किया है ज्लौर उसने मनस्तत्व 
का जो आध्यात्मिक आरोहण किया है, उससे सर्देव सौन्दर्य एवं माधुय का श्रानन्‍्द 
स्फुरित हुआ है । लेखक के निष्कर्पों के अनुसार भारतीय संस्कृति जहाँ व्यक्तिवादी है, 
हीं लोकोत्तर व्यक्तित्व की विश्वासी भी । उसकी रूपरेखाएँ जहाँ 'ईश्वर' तक प्रयाण 
करती हैं वही सामाजिक महत्व भी प्रकट करती हैं | वर्णाश्रम घर्मं की व्यवस्था वस्तुतः 
इसी स्थिति को प्रकट करती है। वह अन्तर्जंगत की उपलब्धि कराती है, जो उसकी सबसे 
बड़ी वैज्ञानिक सिद्धि है। लेखक पूर्व और पश्चिम के स्वरैवय या भावैवय के प्रति 
आ्राशान्वित है। उसको विश्वास है कि पूर्व और पश्चिम एक-दूसरे की ओर बाँहें बढ़ा 
कर एक नवीन मानवता के दत्त में बंघने जा रहे है। उसके मताचुसार “प्रध्यात्म्य 
और भौतिकत्व दोनों परस्पर सम्पृक्त हैं। पश्चिमी जगत जहाँ सक्तिय और संघर्षप्रिय 
है, वही पूर्वी जगत श्रन्तर्चेतन, प्रशांत और अ्रल्पक्रियाशील है। भारत इन दोनों को 
आत्मसातू कर अथवा अतिक्रम कर इनसे कही अधिक मह॒त्‌, मोहक श्रौर मानवीय बनेगा 
तथा अ्रपनी पूर्णाकाम लौकिकता में अलौकिक भी ।? इस समन्वय से ही सुसम्पत्त मनु- 
प्यत्ता का विकास सम्माव्य है । 
भाषा और संस्कृति को पंतजी से युग-सापेक्ष्य हृष्टि से देखा है। भाषा मानवीय 
हृदय की सहज दृत्ति है और संस्क्ृति जीवन का स्वभावज सत्य । यदि एकता राष्ट्रीय 
जीवन की शक्ति है तो भाषा उस भावात्मक एकता का माध्यम है। राष्ट्रभापा से 
किसी मी प्रान्तीय भाषा को क्षति होनी श्रसम्भव है। आज के भाषा-विवाद के पीछे 
साम्प्रदायिकता तथा दूषित राजनीति का स्वर है। सांस्कृतिक दृष्टिकोण की वाहक 
राष्ट्रभापा ही उसके उपादानों को सुखर करती है। इसी विचारक्रम में लेखक ने संस्कृत, 
फारसी, उददू और मध्यवर्ती बोलियों के रूप वेभिन्‍्त्य, देवनागरी लिपि की वैज्ञानिकता 
तथा हिन्दी व्याकरण की सुबोधता पर प्रकाश डाला है। पंतजी के विचारानुसार भाषा 
में समयानुकुल परिवर्तेत सहज सम्भाव्य है। भाषा का सूक्ष्म जीवन लोक-रुचि में ही 
सुरक्षित रहता है। लेखक भाषा-आन्दोलन के बाह्य प्रयत्नों का विरोध करता हुआा 
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केवल ध्वति सौएये भौर रंचि-सौच्डव पर ही बल देता है। भविष्य के प्रति पतजी पा 
अनुमान ग्राशापुण है, कितु उनका पह भी मत है कि सवेष्ट प्रम॑त्नों के भ्रदावा भाषा 
का अपना भी जीवन होवा है घोर श्रानिवाली पीढ़ियाँ सदीत विकसित परिस्यितिया के 
झालोक से जापा कौ किस प्रकार सेंवारेंगी, यट कमी किसी गणित के नियम से नहीं 
बतेलाया जा सकता ।' पतजी की धारणा साहित्य और सस्कृति के प्रति बडी व्यापक 
है। बस्तुन जीवत का सत्प है --साहित्य का मर्म । मावना वी सजीव सवैदना ही मानचे- 
जीवन कं। सनातन सत्य है। जीवन वी रस द्वारा संजीवनी भक्ति उपलब्ध होती है । 
पह सूजनात्मक चेतना, पतजी के मतानुसार वेवल साहित्य में ही सुरक्षित रहनी है। 
इन्ही साहिसिपिक अतविश्वासा से जीवन दा उत्तवन सम्भव है। सौदर्य बोध मुख्यत 

सास्दृतिक जागरूकता उत्पन्न करता है। कल्पगा के भ्राघार पर ही चित्र मे श्रेयस्कर 
चेतना प्राती है। प्रस्तु लेखक के विचारानुसार--"भपते युग की चेतना के शिखर पर 
खड़ा होकर पिछन युगो की ऊँची तीची तलहृटिपा तथा सवीर्स भ्रंघेरी घादिया पर 
दृष्टिपात करना चाहिए तथा उतवे अनेक छाया से मरे हुए सौ दर्य बा परीभरु कर 
भावनाग्रा तथा विचारों के ऋणु कुचित नद निर्केरो का क्लरब अ्रवण कर उनके तरहे- 
परह दे राग॑-विराग की संवेदना से उच्छवसित वातावश्ण की साँसों का हुदय मे 
भरकर मानव सभ्यता के सघप सकुस विकास का मानचित्र बनाना चाहिए ।”/ 

माहित्य, भाषा और दअ्मन क। सस्वृति से स्मावित करते हुए पतजी ने बला 

से उमका युगपत्‌ भम्बनघ निर्धारित क्या है कर्षि हुइ्य वे स्पदन भें सुसस्वृतत भोव॑- 
नाझा व संगीत गुजरित हाता रहता है। कला प्राणशक्ति वा प्रभार बरती है भौर 
आत्मग्रपुद्धि की आर झग्रमर हांती है। बला मे उदात्त सौ दर्य-धोध, व्यापक तेथा गभीर 
रसानुभूति श्रौष् जीवन का उपयोगी मत्य निहित रहता है। सौंदर्य दशन जीवन-रहस्य 

के ऊष्म आरपों का स'देश देता है | भ्रस्तु पदजी की उक्ति है विः “अपनी लेखनी श्ौर तुली 

द्वारा भुग के इत स्वप्तों में रक्त मास के मो दग तथा प्रपनी व्यापक प्रनुभूति से जोवने 
पूंत सके ते। आप झपने तथा समाज के प्रति अपने कत्तव्य को उस्ती तरह निभागगे 

सौदद स्प्टा वनावत का दृदय चैत-य स्पर्गीय ग्रालोक प्रदाव करता है ऐसा लेखक 

वा भ्रक्षप्ण विद्यास है भौर इसी भाधार पर बह अपनी झात्ममावना ज्ञापित करता 

है हाकि ग्राप भ्रजलि मरकर सस्हृ ति के स्वशिप् पावक कण जन समाज मे वितरण 

कर सब 

आालोच्य गिवयी में पहजी ने झ्रात्म-विषयंदः चिन्तन वा घड़ी गम्भीरता के 
साथ उपस्थापित किया है। शास्त्र तथा समीक्षा के इन प्रतिमाना के झतिरिक्त भ्रपने 
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दृष्टिकोश का प्रामाणिक परिचय भी पंतजी ने यहाँ प्रस्तुत किया है। लेखक अपने 
सौन्दर्या भिभुत आकर्षण का रहस्य प्रकृति पर आरोपित करता है। पंतजी प्रकृति की 
गोद में पले हैं और इसलिए वे सदेव नवीन स्वप्नों से आाक्ृष्ट होते रहे हैं। अपने काव्य- 
संचरण द्वारा आदर्श और यथार्थ की समस्त स्थितियों से समकोता करते हुए वे श्रन्त- 
जीवी प्रद्धत्तियों का परिचय देते है। वत्तमात युग यथार्थभूलक होता जा रहा है, फिर 
भी आदर्श का दर्पण आज भी मजुष्य के भीतरी मन को श्रतिविम्बित कर देता है। 
पंतजी ने मानव जीवन को भागवत करुणा का वरदान स्वीकार किया है, जिसे अखण्ड- 
सनीय एकता और सात्विकता सर्देव बनाए रखना चाहिए। मानव मात्र द्रष्टा है, न कि 
चिन्तक। वह तटस्थ दुत्ति से प्रकृति की भ्रत्यता स्वीकार करता है। स्वामीत्व की भावना 
केवल उसका दम्भ है। इन यक्तियों में पंतजी की सोस्क्ृतिक निष्ठा और सैद्धान्तिक 
मनीपा की प्रतिध्वनि स्पष्ट है । साहित्यिक व्यक्तित्व को उन्होने ती८ण दृष्टि से देखा- 
परखा है। यथार्थ की भावभूमि पर रहकर भी लेखक कवि के स्वप्नों का समादर करता 
है। पंतजी का पूर्व कवि वस्युत. एक स्वप्नजीवी कलाकार रहा है। प्रकृति की 
सौन्दर्य-रहस्यकारी कथा में वे मनुष्य का अकथित इतिहास पाते हैं । घरती पर आज के 
मनुष्य की वीनत्स वासनाएँ कवि को अपने कल्मप में आत्मसात करना चाहती हैं । 
पतजी के झब्दों में आज “मनुष्य के मन पर जमे हुए कठोर-कुरूप अन्चकार के बज्ञ- 
कपाट पर अपने प्रकाश-पुज शब्दों की अविराम झद्ठियों का प्रहार आवश्यक है। इस 
सर्वंसंहार से निराश होकर पलायन करना अनर्थकर है। अस्तु लेखक के मतानुसार भ्राज 
सानव-चेतना के उंँचे शिखरों पर विचरण करना ही हितेय है । कल्पना के पंखों पर 
उड़ान भरकर ही कवि धरती के इस कुहासे से ऊपर पहुँचेगा | कवि की वाणी में 
मिस्सन्देह ईश्वरीय संगीव' और देवी प्रकाश रहता है। लेखक की कामना है कि “कवि 
के अग्ति-पंख सुनहले स्वप्न के बीजों को मानस-भूमि में वो कर नव-मानवता की व्यापक 
मनुष्यत्व की हँसघुख जीवन-फसल उपजाएँ ।* लेखक साहित्यकार के स्वरों में कोई 
अलक्ष्य अक्षय शक्ति विद्यमान देखता है । कवि सर्देव चेतना का पुनर्जागरण करता रहा 
है। शास्त्रीयता से परे भी कवि सामाजिक आदर्श का आकलन कर सकता है और अपने 
अन्तश्चैतन्य द्वारा युग-जीवन को मंगलमय उत्तयन के लिए प्रेरित करता है। भ्राज 
यही कवि विश्वजीवन का तथा भविष्य के अन्तरिक्ष की मुस्कराती हुई नवीन मानवता 
का विनम्न प्रतिनिधि, सौम्य सन्देशवाहक एवं दूत भर रह गया है।* लेखक साहित्यकार 
की आस्था में हुदय की गहराई, भाववा की तीन्नता और अनुभूति की गहनता पाता है, 
जो झजने सभी आयापों में महत्‌ हे और जिसमें साम जस्य का सत्य-विकास अ्वश्यम्मावी 
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रहता है प्रपत प्रति पतजों वी ग्रयि्धत धारणा है कि “पते वेबतिक तथा गार्माजि॥ए 
ग्राध्वाधों से मानदीय प्रास्था वा सर्मा वा एवं मयाजिस बरता सॉहित्यवार थी दृष्टि 
से ग्रषना वत्तव्ध सभा है । ' साहित्य वे इन सँद्घातिव' प्रप्ता ना सस्पक् बरने हुए 
पतजी ने लेखक की राज्याश्रव सक्य-ी समस्या भी उठाई है सौर पह स्वीवार विया 
है कि श्राज ने लेखव' व जनता वा प्रत्यक्ष हि। नहीं हीं १हा है । यह उसकी निरस्वत्व 
बला है, भरत शाप्रीय जीवन की सुतिश्चित दिा प्राव"यत्र हैं गौर रस बेलिए निधाभव 
राजयनत्ता वा प्रयाप्त स्वातन्य अपेक्षित है । ये पत्रडी की वैयक्तिक चारणाएँ हैं 
जिसमे उनती धनुसूति वा मी दल है । 

भाहित्यतर प्र'्य विविध बैचारिक समस्याप्रा पर पत जी की दि तवशीलता प्रर्फु- 
दिल हुई है। छाका जीवत-व"न भ्रयत प्रगाड़े है। जोवन वो वे प्र१३जेय भौर अपरिपेय 
सत्याकि मानत हैं। उसने सतानुतार मानवीय तादाएस्य सामाजिषता से विज्ञान 
की घवेदा बहुत पंधित है यद्यपि बत्तमान स्थिति हसक॑ प्रतिदुत है! ती जा रही है, फिर भी 
प्रखक की यह हट प्रात्मप्रतोति है कि "जोबवी दाक्ति वे पास प्रवौविक चैतय के प्रालोक 
स परिवृण महत्‌ हदप भी है।इस वेचारिक निब्रधा मे लेसब' वी वैचारिफता 
और वितनगीवता द्रष्टब्य है । पतजी सतुजन के प्रश्त का इसोलिए झ्णितर प्रशप देस 
हैं, जिमसे अतिवादी धारणा स्थिर से होने पाद । पश्चिम एंव पुर्व के सम्यक् संगठन मे 
लिए लेखन झायधित्र सतक है। भाज मात्र्म तथा फायड सामाजिक प्रायिक तथा 
सैंगिद पहलू का प्रभावित करत जा रहे हैं। इनके मम्यतर_ सतुतन के लिए घमा्ंमर्ज' 
आशाद प्रेरित यधाथयादी हॉप्टकए था विवास बरता ही सोवीपयोगी सिद्ध होगा ।' 
इस प्रकार के निशक्प लेखव वे वैबक्तिक' हृष्टिवाण वो रपष्ट बरते ओर लोकोपयोगी 
ध्यावहा रित्र तपा सावजनीत विद्धा"तो के निर्माण करते के विए बहुत उपादिय हैं। यहाँ 
लिननश्षील जेंखक के प्रत्याप तथा प्रभुमूत सत्य वा वह भर है ज। मर्पाधिक प्रार्यीगिक 
तथा सर्वधा मध्यक्‌ है । 

भापा ने विवाद कों पतजी -े उपेक्षा पी हृष्टि से नही देखा है, भ्रफितु उसकी 
समस्या पर गंभीर विधार विमश्न प्रस्तुत पिद्या है। हिंदी का परविष्य! इस दृष्टि से 
घ्यातः्य विपय॑ है। हिंदी भाषा को परिश्यक्त और हीत मात्र! वो सनोदत्ति, उसे 
विचारानुसार, पराधीनता के वारश उद्भून हुई है । पतची घ्वनि सगीप यो हप्टि से 
हिद्दीकरण करने के समर्थक हैं और नए पॉरिभाषिक शब्दों की सृष्टि के लिए भी 
सिद्धांत सहृगत हैं । प्रयी भाषा द्वारा ही नया वैज्ञानित' चेतना तथा विश्व शस्ट्/नि 
की वरपता समव है। प्रस्‍्तु, भाषा वा भ्ररन एक ग्र-सरप्राइशिक समरया है । इसके लिए 
लेखक धैय वा परामर्श देता है। भांपा के प्रति हठ धर्म त्याज्य है। शावव्यक ता भुगार 
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व्याकरण तथा सिपि परिमाजनीय होती है। सत्संकल्प द्वारा मापा विपयक विदमताओं 
के सांगजस्य किया जा सकता है । वस्तुत्त 'राष्ट्र भाषा राष्ट्र मावस ही है।'' लेसक के 
पतोनुस्चार उसका स्वरूप बड़ा विराट है 'जिसमें करोड़ो कंठ घरती पर आसमान 
हह उठे, भ्रसंध्य आँखें जिसके दर्पण में फूल का मुख चांदनी की स्वच्छन्दता तथा ऊपाशों- 
पन्थ्याओ्रीं का सौन्दर्य पहचान सकें, सहस्त्रो हृदय जिसकी अंकारों से गीतों-छन्दों से 
उुबरित हो उठें ।'* इस समाधान में किसी प्रकार के उच्छु खल प्रोपेगण्डा का उम्र स्वर 
पेही है वल्कि वर्तमान तथा भविष्य के व्यावहारिक विचार-सृत्र हैं । 
साहित्यिक विषयों के विचार-विश्लेपण क्रम में पंतजी ने कुछ सीमाएँ निर्धा- 
रिति की हैं पर उनकी भावुकता के विचरण की परिधि श्राद्रिगन्‍्त व्यापी है। उनका 
है तथा उत्तर काव्य वस्तुत: शूृंगार तथा अ्यात्म में परिव्याप्त है। इन दोनों 
फाव्य-कोटियों में के जीवत की विविधता और विशदता पाते हैं। उनके शब्दों में--- 
“शंगार का सच्तुलन और उस्तयन ही आध्यात्म्य है ।' इस उक्ति द्वारा वे दोनों का 
सापेक्ष्य सम्बन्ध सिद्ध करते हैं। कृष्ण-काव्य परम्परा में इसे धटित करके लेखक अपने 
काव्य की पुषिट करता है । उपर्युक्त दोनों विषय वस्तुत: राग-मावना के दो भ्रविभाज्य 
छोर है। उसका प्रस्फुटन लोकमंगल तथा सौन्दर्यानन्‍्द का हैतु है। पंतजी की राष्ट्रीम 
भावना अपने में असन्दिग्ध है। लेखक अपने सपनो तथा अपनी मनोकामनाओ्रीं के भारत 
को अध्यात्म में पुन: प्रविष्ठ देखवा चाहता है श्रौर स्वस्थ सामंजस्य स्थापित करना 
पाहेता है क्योंकि अध्यात्म भाव जीवन का पूर्ण दर्शन है, उसमें मनुष्य की समस्त 
प्मस्याओं का समाधान मिलता है।' इस प्रकार वैयक्तिक, राष्ट्रीय और विश्व-कल्यारा 
विषयक समस्त सुभेयणाएँ पंतजी के निवन्ध साहित्य में प्रतिब्वनित होती हैं। कवि का 
अत्ति अत्यधिक जागरूक है। वह बड़ी सच्चाई से मपनी रचता-अक्रिया के उत अ्रात्मीय 
क्षणो को प्रहरा कर लेता है जो उसके साहित्यिक जीवन की गति तथा द्शिा निर्धा- 
र्ति करते हैं। पंतजी की भावुक मनः स्थिति अपने अन्त रतम के समस्त प्रशुभवों, अपनी 
स्वृति तथा विस्थृति के सारे उपकरणों धौर उन समस्त गोपन मनोरहस्यों को जिन्हें 
लेखक अक्षर-वद्ध नहीं कर सका है अपने शब्द व्यापार द्वारा प्रकट कर देना चाहती 
'है। लेखक का आत्मसाक्ष्य यद्यपि यहाँ अपनी अति पर है फिर भी व्यक्तित्व तथा 
कत्तित्व के सम्यक परीक्षण के लिए यह अपरिहार्य है। 
लेखक ने आत्म से परे अत्य भारतीय विभुतियों का भी मूल्यांकन किया है। 
कालिदास से पेंह' नामक निवन्ध में वह कला की महत्ता का उन्मुक्त गायन करता 
है । उसके शब्द हैं--'कविता अपनी श्रवाघता से संचलित है, उसे आ्रलोचक नहीं 
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निर्धारित +रता। वाब्य लोक एव ही है, जिते सत्य श्री-सुदर वा सोषा बहनें हैं, 
जिसकी पग्रन'त सम्भावनाएं हैं। युग वी सवेदनाएं बला से प्रपना वियेय रदान तथा 
महत्व रखती हैं ।' पतजी वे ये साहित्यशारत्ीय निश्कय बड़े स्वस्थ तथा सश्द्ध हैं! 
स्ीदे के दिय व्यक्तित्व के प्रति श्रद्धा व्यक्त वरदे लेखड महपि ग्रविद का भी 
रतवन करता है-- विश्व वे प्राध्यात्तित लितिज पर उनता दुमागभस एवं श्रशूत- 
पूव अपौधिक स्वशोदिय के सम्राउ है।' वे मार्यों की इस घरती पर एक भ्रपूरा ज्योति- 
वाहक तथा मानव भविष्य के दाशलिव थे । इन पक्तियो में व्यक्त लेखक वी निष्ठा 
यह सिद्ध करती है कि प्ररविद दशन वा पत दे अऋसश्वेतनावादी (उत्तर) काप्य पर 
गम्भीर प्रभाव पड़ा है। वे व्यक्तिगत रूप से भी महपि शरविद वे प्रति बहुत श्रमिमृत 
हैं | अपने भ्रनेक भ्रमिभाषणों में भी पन्जी साहित्पित्र' तत्व वे सम्यव ग्रहण, पह- 
प्रल्तित्व के सस्वापन सानस लितिज के सवीन जाय रए स्षंथा नवोीम जीवम-भिर्माण में 
स्वतोदय सम्बाधी प्रसव पट विचार विभरज्ञ करते हुए राजपि टण्ड्व का भभिगेदने 
करते हैं। पतजी के क्थवानुसार राजपि टण्डन के व्यक्तित्व में “भाषा के शत पर 
प्रस्फूडित एवं विकसित राष्ट्र मानत्त वें शतदन वा सौदय बेभव भरा हुमा हैं।/। 
झालोच्य निद थो में पत्जी न॑ विविध विपयो के भरनुरल भवेक दैलियाँ क्रपयाई 
हैं। उनके विवेचमात्मर निद्रथा में प्राय विचारात्मक, विश्वेषणात्मक तथा निशया- 
स्मक क्षैली व्यवहूत हुई है । बया भूलू वया याद बरू” निव घ मे युछ कुछ भाजत्मवता 
वा भी पुट है, थाथ ही सस्मरखात्मद' कला वय भी । इन विवस्धा पी साया में ककित्व 
कह्पता, रूपकात्मक्ता और रहस्यन्सीदम का भी भाभाम मिलता है, यथा - "दुलार 
भरी पवन ग'धसती चीड़ की सुझयो की प्रलह्य झ्रावाज से गाती हुई ठण्डी पहाड़ी वधू 
भेरी दुदती रगो में तप्त विराशो में प्रवेश बर जैसे लोरियाँ मरो थपकी देकर जैसे 
मुझे सुत्रा देता चाहती है।” दया भुलू बया याद वर्श मे ज्लेसक प्रतिशय भाषुकता 
तथा प्राविद् वे साथ अपने कै शार, एवं युवा पस्तिप्य के विर्पव रहस्यों को बटोरबर 
सहसा पुट पड़ा है / जैस्रे---'प्रपनी छोटी-सी डोगी किारे पर हो छोडक र मैं युग-जोवन 
की पाल तरगो से सधए बरते और उनके थपड़े सहवर शह चीरतदे झौर थागे बदते 
हुए मानवता के विज्ञाल यान मे कूद पड़ा और विध्य-जीवन के हुए, विश्वाम, ग्राशा- 
निराशा भरें महान उत्थान पतन वी चोट मे पते व्यक्तिगत तुच्छ सुख दु स, सफ्लता- 
झशसपलता तथा संरन्यपत्रश की बात भूछ गया (४ कवि वा यहू भतर ग॒ प्रात्म-साध्य 
भाषा सौप्ठव का विधायक है। इसी प्रकार की रृपकात्मर भाषा का छुट पुट शवेत 
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उनकी प्रत्येक रचता में प्राप्त हो सकता है । पंत्जी शब्दों के सफल शिल्पी हैं । अपने 
कथ्य द्वारा वे शित्प में भी रूपकात्मकता, आलंकारिकता, सरसता, भाव विदम्धता, 
प्रवहमयता और उक्ति-वैचिन्य का पर्याप्त समावेश कर देते है। उदाहरणार्थ एक 
रूपक द्रष्टव्य है---“कुहासा छुट जाता है, खड़ी बोली निर्भीक रूप से आगे कदम बढ़ाने 
लगती है। उसकी गति में एक नपा-तुला सौन्दर्य श्रंगों में कटा-छटा सौप्ठव झा जाता 
है | अनेक गूणी गूंजार करने लगते है। श्राम्र की सद्य: मंजरित डाली से कोकिल 
माधुय की सी हृष्टि करने लगते हैं और कहीं नवीन प्रयत्नों की वाटिकाओं में नवीन 
जागरण का स्पष्ट गुंजरण सुनाई पड़ता है । इस प्रकार की रूपक-योजना में उनके 
कवित्व की गहरी छाप है। यहाँ 'सुन पडता फिर स्वर्ण गृजरण' गीत की पंक्ति में 
वही भाव ध्वनित हो रहा है। पतजी की भापा-शैली में सुघरता, स्वच्छता है और 
विपय में रसात्मकता तथा प्रपणीयता । पतजी की रेडियो वार्चाएँ और भी विचारी- 
त्तेजक हैं। स्वयं के प्रति उनकी दृष्टि कितनी उन्सुक्त है, यह विभिन्न सन्दर्भ में, विविध 
विषयों पर चिन्तनपूर्णा निष्कर्ष और आत्म-मनन सम्बन्धी तात्विक निर्णय प्रस्तुत करते 
हुए प्रकट होता है। लेखक की अध्ययन-प्रवण ता इन निवन्धों में गौण है और अनुभूति 
आअधिक सशक्त है। पंतजी ने एक तटस्थ दाशेनिक की दृष्टि से अपना जीवन-दर्शन, 
भौतिक विश्व का अपेक्षित अध्यात्म और भावी संस्कृति का प्रामारितक स्वरूप यहाँ 
व्यक्त किया है। निवन्ध कला की कलात्मकता तो यहाँ है ही, साथ ही उनका प्रतिपाद्य 
विषय भी अत्यन्त उपयोगी और प्रामारशियथिक बन गया है। आात्मसंस्पर्श के साथ-साथ 
लेखक ने श्रन्य अनेक विभुतियों का भी मूल्यांकत किया है और भाषा-साहित्य, सौन्‍्दर्य- 
बोध, समाज, धर्म, भौतिकता, अध्यात्म, राष्ट्रीय संस्कृति, पाश्चात्य सम्यता तथा नव- 
मानवतावादी संकल्प पर तात्विक अभिमत प्रकट किया है। उपयुक्त समस्याएँ तथा 
समाधान अत्यन्त विचारोस्रेरक है, और वस्तु तथा रचना-विधान दोनों हृष्टियों से 
उपयोगी हैं । 
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प्तजी का आलोचना-साहित्य 


पतजी का श्रात्म-प्रदुद्ध कवि प्राधुतिक कविया में सर्वाधिक जांगहूव' है। उनके 
झालोचक व्यक्तित्य का निर्माण भानपित चेतना के ऊ््चे स्तर पर हुप्ता हैं। गम्मौर 
चितन श्रौर भात्म विश्लेपण वे शाधार पर उहोने युग वे विशेष सस्पद्या मे अपने प्रेरक 
तत्वा को पहचाना है गौर उप्त समस्त परिवेद् का शूल्याकन किया है जिसने उसकी 
काब्यघार को नई गति एवं नई दिशां दो है | पत्ती वा समीशक उद्त प्रत्येवः क्षण को 
वडी सतक ता के साथ पत्र इतना चाहता है जो क्षण्प उनतदे माबबोध वा निर्धारण क८ 
सकता है। 
ग्रालाचना के क्षेत्र मे पतजों वी एक नित्तात मौलिक और स्वत तर कृति है 'छाया- 
वाद पुनमू ल्याकन । इसके भ्रतिरिक्त उनके काव्यप्रशों के भ्राववथन तथा झ्र्य स्फट 
गद्य रचनाएँ उनके सभीक्षर रूप वी परिचायक हैं। समीक्षान्मामग्री म उनतो आत्म- 
विवेबद सबसे पहले विधारणीय है। प्रामगिक झूपमसे भपनी कुछ इतर कृतियों जे 
सम्द'पर मे उहोंति विचार पिमश किया है, माय ही भय बवियों की बुछ रचनाग्रा पर 
भी दृष्टिपात्त क्या है कितु उसकी भात्रा स्वल्प ही है। गय्॒फ्थ' तथा 'शिल्प भौर 
दशन में उनते समीकार्मक तनिवन्ध सक्लित है जो इस सादम मे झालाच्य है। इनें 
कृतिया के झाघार पर ही उनकी समीक्षा फला का सम्यक्‌ भूत्याक्त क्या जा सकता है। 
'छायावाद पुनमृ ल्यावन' प्रयाग विश्वविद्यानय द्वारा आ्रायोजित “निराला 
व्याश््यानमांला से पढ़े गए इन तोम दीघ लि धो का सग्रह है--१ उद्भव और परि- 
वेश, £ विकास झौर कवि चतुष्टप, ३ कलावघ, विधाएँ और पुम्म[ त्यावत | इन 
निव धो द्वारा लेखक ने छायावाद विषयव अ्रागतियों का निरासरण करने भौर मृल्य- 
परक दृष्टि से कुदु पुनविचार करवे का प्रयत्न क्या है। पतजी की ये मात्यताएँ सफुट 
हूप से यद्यपि उनकी भूमिकाओं में प्रकद होती रही है फिर भी यहाँ उनका समग्र समा- 
योजन करके लेखक ने एक नयी श्रतह प्टि उद्धारित को है । 
पतंजी छायावाद के उद्गम और विकास वा विवेचन करते हुए बेदनावाद, 
स्वच्च दताबाद, रहस्‍्थवाद, प्रतोक्वाद, चित्रमापावाद, भझड् त॒वाद, सर्वात्मवाद ग्रादि वा 
विशद विश्लेषण करते हैं और भत्तिवा य, रोतिकाव्य तथा पूवर्तो, झाधुनिक्वाब्य में 
उसकी सुलवा करते हैं। वे छाघावाद को विविध परिभाषाओों ही व्याख्या करते हुए 
प्रपनों निजी परिभाषा स्थापित करत हैं-...'छायावाद नवीन भरत सौदग से प्रेरित 
क्लाबोध के दीपदान पर चतु्दिक मवीन जीवन-सौ-दर्य तथा भाव प्रकाश विसेरती टई 
चेतना वी उध्वमूजा दिखा है जो व्यापक दिश्वऐेक्य रुथा लोक्साध्य के 'प्रजस स्नेह 
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घार से पोपित मू्तिमान मानव मंगल का काव्य है हि पु 
लेखक ने इस निवन्च में छायावाद के प्रति विविध मतों तथा व्याख्याश्ं को 
व्यापक पट पर रखने का प्रयत्न किया है । पंतजी के मतानुसार छायावाद के जन्म का 
हेतु है--थुवा कवियों का आशिक संकट, उनकी मनोनुकुल परिस्थितियों का भ्रभाव, हीन 
भावना का दंग और बौद्धिक वल से विरहित अतिरंजित भावुकता का उन्मेप | वे छाया- 
वाद की कालावधि सन्‌ १६ से २४ के बीच सिद्ध करना चाहते हैं श्ौर विशुद्ध छायावादी 
कवियों का निर्णय भी करते हैं । छायावाद की प्रेरणा और बाह्य प्रभावों के विचारक्रम 
में वे निराला पर बगला का प्रभाव, प्रसाद पर काशी का प्रभाव और स्वयं पर प्रकृति 
का प्रभाव घोषित करते हैं । प्रसाद के 'आँसु' के प्वितीय संस्करण में थे अपनी कविता 
चाँदनी' के बुछ विम्वों और कल्पनाओं का प्रभाव तथा निराला की यमुना में अपनी 
'स्वप्न-छाया' आ्रादि रचनाओं की अनुगूंज सिद्ध करता चाहते हैं। किन्तु यह लेखक का 
मात्र दुराग्रह है अथवा दूसरों के प्रभाव-प्रहरा को अस्वीकारते का एक बहाना है ताकि 
वे यह प्रकट कर सके कि उन्होंने स्वतन्त्र'रूप से प्रेरणा ग्रहण कर इस नए काव्य-संचरणा 
को सँवारा है और वाद्य प्रभावों द्वारा उसे अधिक परिपूर्ण बनाथा है) छाणावाद के 
प्रवतेक के प्रइव को लेकर भी पंतजी से मचमाना निर्णय दिया है श्चौर रचनाकाल की 
दृष्टि से 'ग्रन्थि' को सर्वप्राचीन कहा है । इस तर्को के अनस्तर भी पंत्तनी को यह आशंका 
है कि प्रसाद और मिराला व तुलना में उन्हें सर्वप्रथम छायावादी कवि नहीं माना 
जाएगा, ग्रतः उन्होंने यह कहकर समभौता किया है कि 'एक ही युग के आसपास सभी 
छायाबादी कवियो' ने इस काव्य-संचरण को जन्म देकर सँवारा है।"* 
छायावादी कबि चतुष्टय में पंतजी ने प्रसाद, तिराला, स्वयं और महादेवीजी 
की गशना की है जिसमें आत्मप्रश्ञास्ति तो है ही, साथ ही भह्यादेवीजी के प्रति भी सहा- 
चुभूतिपूर्ण उदार दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है, किन्तु प्रसाद तथा मिराला का यहाँ अब- 
मुल्यत ही किया गया है। इसका विस्तृत विबलेपण यथासन्दर्भ पुनः करणीय है। श्रन्तिम 
निवन्ध में पंतजी से समसामयिक कलावोध, विविध विधाओं और वादों का पुनमु ल्यांकन 
किया हैं तथा छायावादोत्तर समस्त काव्य को एक ही संचरण में स्वीकार किया है 
जिससे प्रगति-प्रयोग श्रादि हर क्षेत्र में उनकी स्थिति प्रभाशित हो सके। स्पष्ट है कि 
आलोच्य कृति वयोहृद्ध कवि पंतजी की यश्ञो लिप्सा-प्रेरित, उनकी भूल-सुधार की भावना 
से प्रणोदित, अतिवादी बारणाशं की प्रतीक समीक्षाकृति है। अपनी कुछ दुर्वलताओं के 
चावजूद भरी यह अत्यन्त विचारोत्तेजक कृति है। अत: पंतजी के आलोचना साहित्य में 
वह वारम्वार परीक्षणीय हैं। 


पंतजी के विवेच्य विषयों में काव्य के वहिरंग, अभिव्यंजना शैली ओर कवि 
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की मानसिक चेतना दा प्रतिपादन सर्वाधित्र उल्लेखनीय है। युग-जीवन में सास्दतिक 
सथरण का प्रयेत् पद वियात और तदनुरूप उनकी अ'तश्चेपता की समस्त ऋजुभूति 
इत निवन्धा मे सू्मतापुवक अक्त की गई है । उनका समीलक सूप हिंदी खडीवोलो 
बी कविता में एक संपक्त भ्रा'दोलन को वहन करता हेमा पादुर्भुत हुआ है। 'पल्लब 
वी मूमित्रा वस्तुतव कवि पतजों वी समीलऊ-प्रज्ञा का प्रथम उन्मेप है। रदय वैक्तक के 
के मतानुसार--“पस्लव की भूमिवा में मैंद रदर संगीत, ध्वनि, धमाव झौर वाध्य दे 
स्पश्चिघान सम्बधी उपकरणो का बिस्तृत विवेचन किया है ।” ज्लेखक ने इसे निस्मकोच 
स्वोयार किया है--"उक्त भूमिका मैंने हिंदी साहित्य सम्मेलन वे वरपिकोत्सव ने अव- 
सर पर समापत्ति पद से दिए हुए श्री रप्नाव रजी वे भाषण वे उत्तर मे छिखी थी-- 
विशेषकर मूसिदा वा धूर्वाद्ध उसी प्रतित्रिया का परिणाम है।” इतना स्पष्ट है वि 
तव तक पतओी की युवा हॉप्ट काध्य चेतना वे मूल खोता तक पहीं पहुँच सकी थी, झत 
इस भूमित में कवि थी प्रावेशजनित प्रतिक्रियाएँ प्रधिव सस्वर हुई हैं। काब्य वे बाह्य 
उपकरण का यत्किचित ज्ञान पनजी मे श्य ते पुखरता के साय इसमें प्रकट सा है। 
कवि के प्रतवरत संघ तथा ऋषिक ध्रात्म-विस्तार का झाकेतिक रप भी यहाँ दष्टव्य 
हैं। यद्यपि काव्य शिव्प के इस भावबोध मे पर्याप्त प्रतुलन, भ्रीविति तथा परिपक्वता 
नही है, तथापि युवा मस्तिष्क वो सशवत झास्थाएँ यहाँ प्रतिमातित हो रही हैं ॥ कवि 
दे स्वर से शालोचक के घरातल पर पहुँचन का यह प्रथम प्रयास अत्य'त स्तुत्य है। 
दस भूमिका! का छ्येथ केवद आत्म विज्ञापन करना ही नही है, बल्कि इसी ब्याज से युग 
वी शढ़ सायताप्मा पर मार्मिक प्रहार करके अभिनव स्थापनाएँ करना लेजर को 
प्रभिप्रेद हे। पतजी की स्वीशाराक्ति है कि 'पत्लव', “प्राधुनिक कवि, “उत्तरा' तथा 
भचिदमस्वरा की विस्तृत भुमिकां मे मुझे युग-व दम के पर्वतों का शाँचकर काव्य-भावना 
के रथ को अपने साहित्यिव' जीवन के चार कठिन मोड़ो से भ्रागे बढाने के लिए कवि से 
शालोचक बनने को दाध्य होना पडा है ।' स्पष्ट है कि यहाँ भात्मातोचना स्थय मे 
पतजी का श्रमीष्ट नहीं है, वल्कि यह उनके ववि-क्म को विवशता है झौर साथ ही 
उनके जीवन-सिद्धा'वो की साक्षीमत संवाहिका भी । 
कीव्य ग्रन्थों के इस धावक्धती में पतजी का काध्य-दशन भौर उनके जीवन का 
सास्कृतिक सचरण विशेषत प्रतिफलित हुआ है । पत्सव के 'प्रवेश' मे कवि वा किशोर 
कण्ठ पहली बार इतनी प्रभत्मता के साथ झपनी स्वच्चदताबादी मनोदलि, नवीनतदा के 
आग्रह साथ ही धाचीन धर धर्वाचीन काव्य-वोघ को सथ्यनिरूपिणी घज्ञा था परिचय 
देता है। विपग्रानुत्रुल इसमें उत्कृष्ट कवित्व, प्रदृष्ट भाषा, झलृत शिल्प, विलक्षण 
भाव बेंदग्ध्य, रिस्लेयज-सइ्नेषण तथा गूड ता किवता प्राप्य है। छायादाद युग की प्रमुख 
का य प्रदत्तियों के प्रति यहाँ दृढ़ भ्रास्या व्यक्त हुई है। ब्रजभाषा वनाम सद़ौबोली का 
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काव्यान्दोलन तत्कालीन परिस्थितियों के कारण छायावाद की पृष्ठभूमि में अत्यधिक 
उत्प्रेरक रहा है। 'पल्लव' के 'प्रवेश' में पतजी ने खड़ीबोली द्वारा ब्रजभाषा को अप- 
दस्थ करते हुए अपनी आधुनिकता का मुक्त समर्थन और उसके विपरीत पुरातन का 
सतक खण्डन किया है। परिशामतः यह कहा जा सकता है कि “ 'पत्लव' का 'प्रवेश' 
छायावाद युग के आविभाव का ऐतिहासिक घोषणा पत्र है ।”' पंतजी ने इस भूमिका 
में जिस सुरुचिपूर्ण काव्याभिमत अथवा काव्यास्वाद के जिस नए घरातल का उल्लेख 
किया है वह उन परिस्थितियों में तो सर्वथा स्वीकार्य नहीं था, किन्तु इतना सिद्ध है कि 
पंतजी का यह आत्मचितन नवयुग प्रवत्तंत, अद्यावधि परिवतंन, प्रमति और प्रक्रिया 
का यह स्वरूप निर्धारण निर्तात प्रामारि[क है। पंतजी के कवि ने यहाँ भावुक से परे 
भावक का रूप घारण किया है जो इस सन्दर्भ में सर्वथा परीक्ष्य है। उन्होने इस कृति 
में अपने सिद्धान्तों को घटित करके कवि आलोचक के रूप में सहुदय पाठक के मर्म को 
छूकर उसे स्पन्दित कर दिया है । प्रस्तुत भूमिका के प्रकाश में यह स्पष्ट हैं कि पंतजी 
का कवि व्याख्याता भी है और स्वय रसभोक्ता भी । उनकी रचचा-प्रक्रिया की समस्त 
भूमिकाओं का साक्षात्कार करने और उनकी कृतिशक्ति का आकलन करने के प्रयोजन 
से यह कृति अपरिहाय है। 
अपनी कृतियों के प्रावकथन में पंतजी ने आत्मालोचन तथा स्वमूल्यांकन को 
आवनुपातिक दृष्टि से अधिक स्थान दिया है। युग की अनेकानेक मान्यताओं की अग्नि- 
परीक्षा करते हुए अपने काव्य के विविध आयामों तथा संचरणों पर उन्होने अतिव्याप्त 
चिन्तन किया है और काव्य-विकास के प्रत्येक पदक्षेप पर प्रभाव डालने वाली प्रेरक 
दक्तियो का रूपांकन भी किया है। उनकी समीक्षाकृतियों में शुद्ध समीक्षक की विश्ले- 
परणक्षमता, संतुलन शक्ति और निरुंयात्मकता है। विपयानुकूल उनकी भाषा कवित्व- 
पूर्ण तथा समलक्ृत्त है । अतः विपय-प्रेपणीयता में निरन्तर इृद्धि करती रहती है | पंतजी 
छायावाद-युग के समर्थ उद्गाता है, अस्तु छायावादी काव्य का पक्ष वे त्याग नही पाते । 
अपने समसामयिक विरोधों के प्रतिवाद स्वरूप वे स्वयं अपनी कविता का समूल्याकन 
करते हैं। इसके अतिरिक्त निविरोध स्थिति में भी पंत्तजी का समीक्षकपूर्णा सयत्न है। 
पंतजी के व्यक्तित्व में उवका कवि और उनका विचारक दोनों प्रथक हैं, अर्थात्‌ उनकी 
भावयित्री तथा कारयित्री प्रतिमा पूर्णत: स्ववालम्बिनी होकर निरपेक्षे भाव से इस 
समीक्षा का रूप घारण करती है । भावकत्व तथा भोजकत्व, दोनों व्यापार यहाँ उप- 
लब्घ हैं। लेखक उभय पक्षों के ग्राधार पर ही अपनी घारणाएं व्यक्त करता है। पर्या- 
लोचन या आ्रात्म-विश्लेपण के क्षेत्र में पंतजी का यह प्रयास निश्चय ही सराहनीय है । 
लेखक के इन विचार-सूत्रों के आधार पर इतर समीक्षकों को पंत्तजी के काव्य का निर्णय 
करने में विशेष सुविधा हो सकती है। लेखक के निष्कप अपने में जहाँ विश्वसनीय, 
प्रामाणिक तथा प्रभावोत्पादक है, वहीं उसकी विचार-पद्धति वैज्ञानिक है। इन कृृतियों 





१. डॉ० नगेन्द्र--विचार झौर विश्लेषण, पु० ८७ 


११४ पतजी वा गंध 


में दतजी दें ब्राट्मवध्य विचारणीय हैं। उतनी स्रात्मोत्ति के अनुसार प्रवेत वाध्य वी 
प्ररक् तत्व प्रश्नति रही है। चिरमोह वे कारण कवि ने उस प्रकृति वो भंपने से भसलग 
सजोव सत्ता रखने वाली नारी ।* स्वीकार किया है भौर भपनी भाव विभोर मत - 
स्थिति में स्वयं नारी वेदरर प्रकृति प्रेम वी परिवय दिया है) इस गूड़ झ्रात्म-तत्त्य का 
तिध्याद्घाटन करते कवि ने शपने प्ततरहस्यों पर भी प्रकाश टाजा है । ठैजक ते उत् 
समस्त बाह्य परिस्थितियां वा विस्तार निरूपणा किया है, जिनते उसका वाब्य प्रसुत 
हुआ है श्रोर उमये काव्य-मचरण में समय-समय पर विशेष गति समाविध्द हुई है । 
पजी वा यह पात्म निरोतण हिंदी साहित्य में भनूठा है। यही झारम माक्षातेकार उनेते 
रखादेक का मूनाबार है। पतेजो का कवि प्रदृति की सुवुआार कोड में पाजित-पोपित 
एवं प्रधुद्ध ट॒प्ा है। भ्त यहाँ उनसे भ्ावविकास का प्रयेक आयाम क्रमवद्ध तैया दिद्खे 
स्त “यास्यान के रूप मे प्रकट हथा है । इत भूमिवाप्रों से ह्पप्ट है कि प्रद्ठेति की मधु- 
रिमा के प्रति प्रयुय पतजो वा बव झने -श्े प्रात्म प्रयार बरता हुआ सस्कृति के 
उच्च स्तर पर ऊर्वगपा करता है। द्वितायय का 'पल-पल परिवर्तित प्रति वेष' तथा 
पहू 'रस्थ थगार-गृह इस किशोर वि में एवं झयक्त चेतना भर देता है। फ्लत 
उम्र माबुक कण्ठ फुट पड़ता है। मातृवत्‌ प्रदति के प्रति कवि के मौड़े स्वप्नों भौर 
प्रम्फुंठ स्वरा की राणिनो हिंदी कविता मे नई रगीनो भर देती है। फवि का हृदय 
प्रति के नीरव सौदय्य तथा उसवे रुप-रहस्यो के इतता भमिभूद हो जाता है कि 
उसके मत का ग्रवाक्‌ सौदय बाणी वी भ्व्यक्त अकारा में भनमना उठने के लिए 
विक्लस हो जाता है। प्रकृति को इसी लीवा-मूमि में कवि की प्रारश्मिक रचनाएँ ध्रकाद्य 
में भाती हैं मा यहा प्रकृति ही प्रनेऱ रूप धरकर चपल मुखर नुपुर बजाती हुई भ्रपने 
चरण बढ़ाती रही है (१ कत्पदा के छाग्यवत मे यह प्रहति-विदारी कवि भावता की 
सेघतता दे कारण स्वत गायक दत जाता है । 'मैंने कविता लिखना कंगे आरम्भ किया! 
शौयक निश्र-घ से पतजी ने इसी नेसतगिक सम्कार तथा भाधहतिक सम्मोहन की शोर 
सरेत क्या है। कदि ने आत्मिका' के पद्यवद्ध क्थना द्वारा इसी तथ्य की पुष्टि की 
है। वश्तुम पार्वत्य जीवन की वह भूल शक्ति बरयि वे मानस का व्रीमृत करवे इस 
प्रबार उल्लेरित करदी रही है बोर उसके दाब्दो के कुजा पे प्राहुविक सौरदये वा मर्म 
दैवर मर इलरव' स्वत फुट फूटकर निबसता रहा है) पजी बारस्वार स्वीकार 
रो हैं ह---मैं प्रति वी गाद मे पा है /४ सात्विक सौदय मन को ऊपर उठाता 
है। निमले भाद्वादरा रक, उनयनशीप, शब्दहीन, गौच लोल प्रभाव दुलार भरी 
उन गे ये सनी चीड़ की मुश्यो को इलदण श्रावाज मे गाती हुईं ठण्डी पहाड़ी चाथु मेरी 
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दुखती रगों में तप्त शिरात्रों में प्रवेशकर लोरियाँ भरी थपकी देकर जैसे मुझ्के सुला 
देना चाहती है ।”' छायावादी कवि पंत की व्यथा-भरी अनुभूति प्राकृतिक प्रेरणावश 
उनके काव्य में स्पन्दित हो उठी है। यहाँ काव्य का विवेचन तो नहीं, किन्तु उन प्रेरक 
तत्त्वों का विश्लेषण अ्रवश्य किया गया है जो पंतजी के काव्य के हेतु या विधायक हैं, 
जिनसे कवि की अनुभूति आन्दोलित होती रही है और जिस परिप्रेक्ष्य में उवकी काव्य 
चेतना क्रमश: संवर्धित हुई है। निश्चय ही पंतजी की काव्य-परीक्षा के पूर्व उनके 
काव्यांकुरोदगम विपयक ये हेतु भ्रत्यन्त प्रयोज्य एवं उपादेय हैं। 
अपने काव्य का विश्लेषण करते हुए बड़ी स्पष्टता के साथ पंतजी ने पूर्ववर्ती 

अ्रथवा समसामयिक कवियों का परिदान तथा प्रभाव स्वीकार किया है। पंतजी की 
बाग्विभूति अ्रज्ञात रूप से जिस वीणा की भंकारों में कतकना उठी है उसके तार 
कालिदास, आंग्लकवि वड़्सवर्थ, कीट्स, शेली, टेनीशन, सरोजिनी नायडू और महाकवि 
रवीन्द्र से मिले हैं। उनकी भाव-गरिमा कवि में 'नवीन प्रभात की किरण की तरह' 
प्रविष्ट होती रही है । 'पल्लव'-कालीच प्राकृतिक सौन्दर्य कवि की अ्भिव्यंजना को 
इतना प्राज्जल और परिपक्व कर देता है कि कवि अपनी प्रकृत संवेदनशीलता के सहारे 
वीणा” की रहस्थमयी बालिका की सुरंग पूर्ण मासलत्ता, तुहिन वन में छिपी हुई सुव- 

णरभि 'उपा की कनक मविर मुस्कान, निर्भेरी के चंचल आँसुओों से गीली मूक व्यथा, 

फूलों के कटोरों में श्रमरों का मधुपाच, सरोवर की लहरी का उन्पुक्त चर्तन तथा तरुण 

हृदय के अज्ञात आवेग और उन्मादयुक्त प्रेम का प्रथम संस्पर्श चित्रित कर डालता है। 

कवि की सहज श्रनुभूतियाँ, अपने सह हृग-सुमत फाड़” कर श्रन्त:प्रेक्षण करती हैं 

और यौवन-सुलभ आश्ा-आकांक्षा प्रकट करती हैं । कवि के शब्दों में---“यौवन के 

आवेशों से उठ रहे वाष्पो के ऊपर मेरे हृदय मे जैसे एक नवीन श्रन्तरिक्ष उदय होने 

लगा ।”* 'परिवर्तंत' कविता पंतजी की इसी 'वयः सन्धि' की चयोत्क है। जीवन की संग्रह- 

णीय अनुभूतियाँ और उसके हृदय-मथन का वौद्धिक संघ अपने राग-विराग में प्रति- 

विम्बित हो उठता है। घीरे-घीरे कवि जीवन के कमं-कोलाहल की ओर उन्मुख होता 

है और नवीन जागरण के आन्दोलन के प्रति संक्रमरणाशील बन जाता है। पंतजी ने 

अपने आत्मिक विकास के इन समस्त पद-विन्यासों को अपनी श्रंतरंग चिन्तना द्वारा 

प्रस्तुत किया है । यहाँ कवि की सृुजनशील चेतना अपना स्वतः मूल्यांकन करती है 

और तद्ठविपयक स्वस्थ निर्णय प्रस्तुत करती है । 

आलोच्य समीक्षा कृतियों से प्रकट है कि पंतजी की उत्त रकालीन रचनाएँ उनके 

अवचेतन मन की सहज परिणति नही हैं, प्रत्युत उनके पीछे लेखक की एकाग्रही वैचारिक 

पृष्ठभुसि है। 'ज्योत्स्ना' के पश्चात्‌ कवि में एक तवीन जीवन-दर्शन का उन्मेप होता 

है जिसे 'उत्तरकाव्य' कह सकते हैं। इस कालावधि में न 'वीणा' तथा 'ग्रन्थि! काल की 
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सधुचर्या रही, न 'पल्लव और 'गुजन' वा प्रव नि प्रेम रहा भौर नप्युगात >ग्राग्या' का प्रगति 
जितने रहा | इन सबसे परे कवि सापाजिक धरातल पर सास्वृ तिद शक्तियों का समा 
योजन करता हैं। विशघय चेतना वी विभिन्न सभस्यातों दा दिग्दतन व रावर बहू सम वग 
का प्यत्ल करता है और प्रपन नवपातव॒वाद द्वारा भु जीवन की नयी गरचता था 
समारण्म करता है। पतजी ने झपने जीवंत वी इन समहत मैद्वान्तिक परिस्यिनियों दा 
स्वेयंपेव सस्मरंणारमक विवेचन प्रस्तुत रिया है। भाधुनिक कवि वे 'पर्यातोचन! मे 
कवि अपने साहित्यिक प्रयातों का ग्रालोचच की दृष्ति से देखने वे लिए उत्मुंव है) 
उनका कवि भ्रालाचक भपने दृष्टिकाण को सम्यक्‌ रूप से सुस्पप्ट करते काव्य के प्रत- 
रग का विवेचन करता है | 'पह्लत' का प्रदेश 'जदाँ वेवल पाव्य वे' चहिरगे व विवेचम 
बरता है वहीं 'प्राघुनिव कवि का 'पर्यालोचत' विवास की अ्तर्मीमान्नों का निर्धारण 
करता है | 'पर्धालोचन वे प्रनुपार पतजो व| कवि प्रद्नति निरीपए से कवित्व वो 
प्रेरणा पाता है--जोई भ्रतात आकर्षण मेरे भीतर एक भ्रब्यक्त सौरदय का जाल बुन- 
बर मेरी चेतना वो ते मय बर देता या । यह पवत प्रान्त के वातावरण हो का प्रभाव 
है कि मेरे भीतर विदद ्रौर जीवन वे प्रति एक गम्भीर भावना भ्रवस्धित है ( प्रति 
के साहचय से कवि सौ दये, स्वप्त तथा कल्पनाजीदी और जन भीझ बनता है। 'परिवतृन! 
में इसी प्रकृति वा उग्र रूप भी भक्ति हुआ है। पतजी का हुदय मथन झौर बौड्धिक 
संधप' इस कविता मे ऊजर्वित्त हुआ है। यहाँ प्रदृत्ति प्रेम को कवि व्यापक जन-ना”ा, 
सामाजिक निद्कियता थ्रौर ब्यक्तिक झस्वस्थता वा बारण मानता है।* उसका वह 
सौरदर्य स्वप्न खण्डित हो जाता है। रागत्व वे' मं थम के परिणागस्वरूप नैरादय तथा 
उदामीनता शा सकमण होता है श्ौर पश्चात्‌ सूक्ष्म सश्लेपणात्मक सत्य वा! आलोक 
कवि हृदय का स्पर्ण करता है | उसवो सर्वातिशवता चित्त को अलौकिक आन॒द से 
मुग्ध भर विस्मित कर देती है। भ्मश उसका सुदरभ रो शिवम को शोर सचरणा 
होता है। 'गूजन' मे पतजी वी अनर्वाच्च प्रकृति अतमुंखी हो जाती है। ज्योत्स्ता' मे 
वही प्रकृति भावात्पक हो उठती है--उसका सास्दृतिक समय सर्वातिशयता का 
सालोक विकीण करता है। कवि ज्योत्त्ता' मे निर्देषक्तिक भानवीय धरातल व्यापक 
राग भावा से सर्मावत नसवीत प्राण कामगा अझभिप्ठित ब॒रता हैं। इसे कवि झपभी 
पप्रियाति अय' रचना वहता है ए 'मैं और मेरी रचना “--'गुजन' शीपक निव घ से कवि 
प्रुकक्द से रवीकार करता है कि उसदे भातर श्रावद व स्रोत है । उनकी प्रतमली 
दत्त बहा आत्म की प्र लौटी है, ग्रद मौत्तरी घक्ति फा आभाव उसे भद्ध, अभिथित 
तथा विस्स्थायी भ्ततर प्रनुभुत्ति वे साथ प्राप्त होता है। यदाँ जंगजोवन के प्रति दयी 
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आस्था है और दृष्टिकोण में तन्मयता का भाव भी । अनुभूति की तीज्रता का भाव 
अन्तमृखी बोघ के साथ यहाँ सक्रिय अ्न्त्॑न्द्र उत्पन्न करता है, श्रस्तु कवि में आ्रात्मोत्कर्प 
और सामाजिक ग्रभ्पुदय की इच्छा प्रवल हो जाती है। 
पंतजी के अन्तस्साक्ष्यों के अनुसार बौद्धिकता के संचार के बाद उनका कवि 
ऐन्द्रिय रूपों में नहीं उलकता । भावना और बुद्धि के योग से वह एक निद्चित परि- 
णाम पर पहुँचता है | 'युगवाणी' में समाज के भावी रूप का पूजन किया गया है। यहाँ 
कला जीवन की अनुवत्तिती है। इस कृति में मानवता की सीन्दर्ये-कल्पना द्वारा 
“भविष्य के अरूप सौन्दर्य का रूप के पाश में बंधने के लिए आह्वान किया गया है|”) 
पंत्तजनी की इस संक्राति-युग की वाणी जीवन की वास्तविकता को आ्रात्मसात कर लेती 
है। श्रत: एक सहज निरपेक्षता का भाव जागृत हो जाता है। इस प्रकार एक स्तायविक 
विक्षोम की मंद प्रतिध्वनि पंतजी की उत्त रकालीन रचनाओं में फुट पड़ी है और फिर 
अखण्ड भावना की व्यापकता में पर्यवसित हो गयी है। शन्ने:-शर्नें: महा अरविद तथा 
रवीन्द का प्रातिभिक प्रभाव स्वीकार कर पंतजी प्राच्य और पाइचात्य भाव-सन्धि 
की ओर प्रयत्नशील होते हैं। उन्हे सुधार श्र जागरण की ओर प्रेरित करने का श्रेय 
तत्कालीन गाँधीवादी विचारवारा को रहा है। स्वामी दयाननन्‍्द, परमहंस देव तथा 
स्वामी विवेकानन्द का कवि पर इतना गहरा प्रभाव पड़ता है कि वह विश्वव्यापी 
सांस्कृतिक समस्वय को प्राथमिकता देने लगता है। इस स्तर पर पहुँचकर कवि श्राध्या- 
त्मिक सत्य एवं यंत्र-युग की मनोद्रत्तियों को सामाजिक मर्यादा में प्रतिष्ठित करता 
है । इस प्रकार पंतजी के काव्य-विकास के समस्त ब्रायाम उनके इन स्फुट आत्मकथनों 
द्वारा स्पप्ट हुए हैं। उनके जीवन की श्र शत्ताव्दी (५० वर्ष) के सारे उत्थान-पत्तन, 
समसामयिक युगजीवन तथा मानवचेतना का दिग्घोष यहाँ ध्वनित हुमा है। “युगांत” 
में पंतजी के कथवासनुस्तार एक नए युग का प्रादुर्भाव हुआ है---'युगात' के मर में मेरे 
मानसिक निष्कर्पों के घुबले पद-चिन्ह पड़े हुए हैं | महषि अरविंद के जीवन-दर्शन 
से अभिभूत होकर लेखक नैतिक झ्रादर्शो में एक नयी क्रान्ति स्थापित करता है और 
युग की विश्वेंखलता में तवीन मानवीय सामंजस्थ का भाव समाहित करता है--- 
“भौतिक तथा श्राध्यात्मिक संचरणों के मध्य समन्वय की मेरी भावना धीरे-धीरे 
विकसित होकर अ्रधिक वास्तविक होती गई है और गाज प्रतिगामी शक्तियों की अराज- 
कता के युग में प्रगतिवादी दृष्टिकोण के प्रति मेरे सन की सिष्ठा अधिकाधिक बढ़ती 
जा रही है ।/४ उत्तरोत्तर कवि “मनुष्य के मन पर जमे हुए कठोर-छुछप अंधकार 
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के बज्मवपाट पर प्रपने प्रकाण पुज शब्दों वी पविराम मुद्दियों वा प्रहार बरता 
जाता है। इम जागरण झौर युग जीवन वी उपयोगिता का सत्वनआहश फरति 
झ्ौपनपदिक भावभूमि पर भी करता है। तत्परिणामस्वरूप बहू एक्टर्वरता एवं सम- 
राघता वा पापव बतता है । पनजी नें काच्यें वी इयता भौर उनने भाव धरगार वी सीमा 
इसीलिए झचेतन मे नहीं वेद्रित की जा सकती है। वस्‍्तुत पतजों वो छूति पझपने 
कतू स्व व समस्त उपक रणा, झपनी भावुवता के स्‍्ात्म प्रसार के सभी उपादानों धोर 
भपनी गला के सापुण प्रथ गौरव को पहचानता है, सांप ही उप्ते ग्रयस्त सरम, सुबोध 
तथा प्रेपणीय पद्धति से प्रस्तुत बरता है। पतजी ने प्रपने प्रामाशिव भतसदिय उप- 
स्थित करके ग्रातस्‌ वे गोपन रहैस्‍यों को भी प्रकट विया है| मावर्स, प्रायड, एडलर, 
गुंग जमे मनस्तत्त्ववेत्तागा प्रौर समाजगास्तियों दे झ्निवाय लध्ण पतजी थे वाधय मे 
प्रस्पूत हुए हैं । कवि प्रवचेततत के भागे यायेक्ष के उस पार सफ्लतापुदय' पहुँचव र्र 
सत्य की प्रतिप्ठा' बरने को इंत्सवल्प है। पतजी प्रध्यात्ममादी और भौतिदवादी 
दोना दशन-सिद्धा तो से प्रभावित हुए हैं भ्रौर पुन समावय वा ही सत्म मानकर उसमे 
घटित करते हैं। इन रचमाभ्ा म जीवन दे प्रति दृढ भ्रास्था व्यक्त हई है। करपना बी 
भूमि से तर र यहाँ कवि लाइ-मानस पर भ्रवतरित हुभा है। बह हर प्रवार | 
मुक्ति तथा शाइबद झवस्थिति की कामना करता है। पतजी की उत्तरकालीन दृतियों 
भें बलाआगरिता कया एकॉन्ते श्रभाव है जा उनको चैचरिकता का परिणाम है। पतजी 
विचारों दी परिषदवता को वजा का उच्चतम प्रस्कष रवीकार करते हैं। उनके मत 
मे बला वा सुचारू मिश्रा भ्रौर माजन प्रत्यव जागरण युग के कवियों से रहा है । 
नबी धारणा है वि... इस विश्लेपण-युग मे भज्ञा स, सदिध, पराजित एवं प्रसिद्ध 
वलाकार वा विचारों शरीर भावनागों वी भभिध्यक्ति के भनुपुल कला वा ययोचित 
एवं यथासम्भव प्रय/ग करता चाहिए 7” साहित्य मे उपयागिनाबाद वो प्रथम स्थाने 
देवर भी ते उसे वलामय बनाने ने पर में हैं। इस प्रकार वे स्‍झ्ात्मक्यर् तवि के बाध्य 
सिद्धान्त झौर उसकी उपलब्धि या यथानध्य लेखा प्रस्तुत करने मे समर्थ है । 
साहिययिक छिद्धाता वे लेत गम पतेजी की पग्रास्यायें बड़ी स्पष्टता वे पस्लाथ 
म्ुखरित हुईं है। काव्य विषयक ग्रनेक प्मस्याग्रों से सवधित उपक्ी ये डिल्तूत विवेच॑- 
नाएं ब2त उपयागी है । साहित्य को उहान 'मानव जीवन को व्याख्या" स्वीकार 
किया है और उसे युग से प्रभावित सिद्ध/ किया है। प्राज की इृग्थर नौति तथा द्विविधा 
के प्रति उसके निष्कष हैं कि “हम गभोरतापुवक न इस युग के स्वान सुख के मीतर 
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पैठ सके हैं, न वहुजन के भीतर | "एक विकसित कलाकार के व्यक्तित्व में स्वान्तः 
और बहुजन में प्रापस में वही सम्बन्ध रहता है जो गुण और राशि में । और एक के 
विना दूसरा अधूरा है ।/' विरोधी विचारधाराग्रों तथा विषम परिस्थितियों के अन्तंगत 
भी पंतजी सच्तुलन अथवा सामंजस्य प्रतिण्ठित करने के अभिलापी है । कवि की वाणी 
को उन्होंने (विश्व जीवन की स्वर लिपि' कहा है। उनके विचारानुमार कला का 
श्रस्तित्व जीवन में लय होकर तदाकार हो जाता है। वस्तुत: बाह्य जीवन का सूक्ष्म 
रूप ही अन्तर्जीवन है । इस कला का प्रकटीकरण आत्माभिव्यक्ति या श्रात्मपरिणति में 
होता है, जिससे पूर्ण समन्वय का प्रतिपाश स्थापित होता है । उनकी आत्मप्रतीति है 
कि “हमारे वत्ते मान व्यक्ति तथा समाज सम्बन्धी अथवा श्रन्तर-वाह्म सम्बन्धी ऊपरी 
विरोधों के नीचे हमारी चेतना के गहन प्रच्छुन्न स्तरों में एक नवीन संतुलन तथा 
समन्वय की भावना विकसित हो रही है, जो श्राज के विभिन्न दृष्टिकोणों को एक 
नवीन मनुष्यत्व के व्यापक सामजस्य में बाँध देगी |” पंतजी ने मनुष्य के विराट्‌ जीवन 
को कला तथा कलाकार के ऊपर संस्थित किया है | काव्य का स्वरूप भी पतजी ने विश्व 
की सौहाद्र-भावना के रूप में अंकित करना चाहा है। इस आन्तरिक मन्थन के पश्चात्‌ 
अपनी अनुभूतियों को वे लोक-चेतना में अन्तर्व्याप्त करते हैं । काव्य की आत्मा पंतजी 
रस को ही स्वीकार करते हैं। उनकी 'वाणी केवल जन-मन में कवि के विचार वहन 
कर सके” इसके अतिरिक्त अन्य किसी अ्रलंक रण की उसे झ्रावश्यकता नही । ग्रात्म- 
पीड़ा के रूप में करुणा की अनुभूति भी उनकी प्रारम्भिक क्ृतियों में द्रष्टव्य है। वे 
अपनी रस-योजना में भावों के अम्तप्रंवाह पर बल देते हैं) अलंकार को कवि वाणी की 
सजावट के लिए ही नही अपितु अभिव्यक्ति का विशेष द्वार मानता है। अलंकार भाषा 
की पुष्टि के लिए तथा राग की परिपुर्णता के लिए आवश्यक उपादान है। वे बासणी के 
आरचार-व्यवहार, रीति-नीति है ।'” काव्य में उक्ति-वेचिच्य की ओर पंतजी सर्देव सयत्न 
रहे हैं। प्रत्येक पर्यायवाची शब्द भिन्‍त-भिन्‍न प्रकार का भाव ध्वनित करता है, भ्रस्तु उस 
ध्वन्यर्थ-भेद और पर्याय वक्ता की शोर वे अत्यंत्त सर्तक एवं सावधान है| यहाँ किसी 
काव्य मत की उपेक्षा नहीं, अपितु विरोधी स्थितियों में समस्वयात्मक निष्कर्ष 
प्रस्तुत किये गये हैं। इन उपपत्तियों की पूर्व घोषणा ध्वनिकार झानदवर्धन और 
वक्रोक्तिजीवितम्‌ के प्रवत्तंक कुम्तक द्वारा प्रचारित होने पर भी पंतजी के इन काव्य 
सिद्धान्तों में पर्याप्त मौलिकता का श्रञ्ञ है। काव्य की प्राकृतिक शक्ति में कवि मानसिक 
शक्ति की प्रतिच्छाया देखता है। पंतजी प्रत्येक शब्द की जीवन्त शक्ति को परखकर 
यहाँ उसकी व्यावहारिक उपयोजिता अंकित करते है । उतकी कल्पता की विदग्धता ने 
यत्र-तत्र शास्त्रीय परम्परा का उल्लंघन भी किया है। स्वच्छुंदतावाद के अतिवाय 
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5 पंतर्जीं गा गयय 
प्रास्पेशावंश कवि झमिजात शाह्त्रीप प्रचतनों पर प्रहार करता है। प्रसिव्यज्ञता पल 
को लेकर पतजी ने हब्द योजना, सामाजिक घमत्वार, लिग प्रयाग, भततार सौप्ठव, 
छादोनुइशासन तथा संगीत सौदय प्रादि समस्याश्रों पर विचार-विमद्य बिया है। इस 
समीक्षाप्रा के भ्र-्तगत लेसव' के धधिका: सैद्धाठित विष्कप प्रयषित्र स्वस्थ है | 
प्रम्परागत शास्त्रीयता वा एशागी पभ झैसक ने स्वीवार नही किया है भस्तु उसपन 
विवेचन ब्यावहारि तथा प्रायागिक है। पतजी वी मा-यताएँ 'पत्जव' की भूमिरा मे 
ग्रवध्य प्रतिवादी हां गई है। वे स्वच्डदतावादी वाव्यामिमत से इस प्रवार मभिभूतर हो 
गए हैं कि भारतीय वाव्य-परम्परा वी सम्रद्ध दयारत्र निधि की भवद्देलनां फरवे मेयर 
उसमे ग्रभावा का ही दि्शपत करने लगते हैं। वस्तुत इसे एक युवा मस्तिष्कवा 
आवाबुल विद्रोह वह सकत हैं प्रौर एक नवा-पेपशील वि वा सर्चक्त ध्रात्म विज्ञापन 
भी । पतजी इसे स्वय प्रतिक्तियाजय' स्वोकार कर थुोे हैं। उपर्यूक्त भूमिका में चुग का 
झ्रनिवाय प्रभाव है। लेखक ने गपनी भाषा, प्रपर्ती भाव-व्य जना पौर भपने विश्विप्द द्विस्प 
की धार पाठकों को धादृष्ट करने का भरसक प्रयास जिया है। यहाँ लेखक सपक्ष एव 
एक्ग्राहो कहा जा सकता है। यद्यपि इस भूमिका मे कवि पतजी की कुछ उक्तियाँ बडी 
सुदद, विचारोत्तेजनर और भमिवव हैं फिर भी उसको पधविकाश प्रतिक्रिद प्रेरित तया 
भझसयत हैं । 

'दह्लव व 'प्रदेश' वा विशेष विधय रै--सापा-विवाद | बज बनाम खडीबोली 
का काब्या दो वन उस युग मे भ्र यत उग्र हा उठा था, जिसमे सवादित कवि पतजी का 
पम्मिलित होता विस्मयमूलक नहीं, सहज स्वाभाविक था । प्रजगावा से पतजी का 
तात्पय प्राचीन साहित्यिक हिंदी से है, जिमम अ्वधी भादि श्र सुविख्यात सा हिस्यिक 
उपभाषाएँ भी है। भाषा का यह सूहम चैज्ञातिक विभेद कवि का लथ्य नहीं है । बस्तुत 
मध्य युग में ये भाषाएँ सावमीस हज र इतनी विशद दत गई थी कि इहहें व्याक् रस्पिक 
तथा ध्वन्यात्मक भ तर के आधार पर सहजत हपऊ नहीं दिया जा सकती । पवजी का 
स्पष्ट प्रतिपाथ है--बह भाषा (मा भाषाएँ ) भाधुविक वाश्य मे प्रयुक्त खठीबोली 
को विरोपी रही है। ग्रालोच्य नि मे पहदों कविता की नीहारिया जहाँ उदित झोर 
अस्त हुई है , उस क्षण को बवि सतस्ततापुव ग्रहण करता चाहता है। वह भज्ञात 
भविष्य का अपने ज्ञान वी परिषुणता की परिधि मे प्राप्त करता चाहता है। लेख 

बहू स्वीकाद कस्ता है कि मद ब्रज भाषा शौर सडीवाली के बीच जीवन सग्राम का 
युग बीत गया ।" मड्ां कदि का देय बह भूरज्ञालिक काव्य भाया है, जिसकी परि- 
समाप्ति पर वह भ्रपनी विजय घामणा माव॑विभोर होकर सुना रहा है।इस घोषणा 
पे किजिचित अ्रविश्याप्ति भी है बयोकि ब्रंजमापा उन दिनो पुणुत झंत नहीं, भपिसु 
मरणासप्न या समाप्तप्राथ यो। इस भूमिका की प्रतिक्रियानुमार एक क्षौरा विद्रोह पुन 
जागूत हो गया। कालान्तर मे एक दीघ स्र-दराल के पदचातु स्वयमेव वह विरोध जात हो 
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पंतजी का आलौचना-साहिर्य जप 
हे 
गया। पंतजी ने उस सुकुमार भाषा (बजभापा) क्को्‌ बस का कल प्रदान 
किया है, जो यद्यपि भायाग्ास्त्र की टप्ठि से अवैज्ञानिक है, तथापि यहकम वाल हा 
दिएय नहीं है। उनके शब्दों में अब यह ओजस्विनी कन्या पक बल क 
मधु भरकर विकसित हो चली है। लेखक ने ब्जेभापा का पहले शुकक गौरद रे 
किया है जैसे--'प्राचीन काव्य भाषा को चाँसुरी में अशृत था, नन्दन की मु ऋतु थी, 
उसमें रशिक श्याम के प्रेम की फूँक थी, उसके जादू से चूरसागर चहरा उठा, मिठस 
से दुसमी 'मानसा उम्रह चला” ब्रांदि। "आ्राज उसका अत्य योग मात्र हद ५ । बह 
नुछ हायों की तूंदी बनी हुई है, जो प्राचीन जीएं-गीर् खंडहरों के टूटे-ूटे कोना तथा 
तथा गन्दे छिठ्ठों से दो एक दम्तहीन बूढ़े साथों को जगा, उनका अच्तिम जीवन नृत्य 
दिखला, साहित्य की टोकरी भरने तथा प्रवीण कला कुशल वाजीगर कहलाते की चेप्टा 
कर रहे हैं। दस वरस बाद ये केचुलियाँ, शायद इनकी अखि फाइने के काम आएगी ।* 
प्रस्तुत उद्धरणु सिद्ध करता है कि प्राचीन ब्रजभाषा काव्य की झीर्पस्थ उपलब्धियों 
के प्रति तो लेखक श्रद्धासिभूत है; उसका सशब्द विद्रोह मात वत्तेमान ब्रजभाषा-कवियों 
के प्रति है, जो ब्रजभाषा के झतभाय कलेवर को सस्पंद और सशक्त घोषित करते रहुते 
हैं। थ्री र्वांकर के अभिभापण की अतिवादी स्थापनाएँ लेखक को तुलनात्मक विवेचन 
के लिए प्रेरित करती हैं । पंतजी के निष्कर्ष और निर्णय के श्रवुसार “खड़ीवोली में 
भवुस्तात ज्योत्स्ता नही, काये व्यग्र प्रकाश है । सुखसम्पन्त भारत की हसंत्री की भंकार 
ब्रधभाषा में पहले थी अवश्य, किन्तु भौतिक शांति के उस निईरद्व राज्यकाल के पश्चात्‌ 
उसकी कलाकारिता समाप्त हो गई। वह ऐड्वर्य-संगीत और अमंद सौरभ में पली थी, 
किन्तु काल-परिवतेत के साथ 'मावुये की मेनका सी वह ब्रजबाला स्वयं फूल से पिरह्‌ 
में भुलसकर काटा वन गयी । पतजी का प्रथमारोप है कि यह भाषा प्राय: वहिरंगप्रधान 
गे बहिएसी रही है---“बज के दूच दही भर माजन से पूर्ण प्रस्फुटित यौवता अपनी 
वाह्म झपराशि पर इतनी मुग्ध है कि उसे अपने श्रस्तजेगत के सौरदय के उपभोग 
करने, उसकी ओर हृष्टिपात करने का भ्रवकाश ही नहीं मिलता ।*पंतजी ने ब्रजमापा * 
पर विलास रुूणता का लॉक्षद लगाया है, जो कुछ-कुछ एकांगी शत कहा जा सकता 
्‌ 2 भाषा को जीवन के केवल एक ही पक्ष के साथ बाँध देना सर्वेथा 'संग्रत नहीं; 
का 82% इत्ति भाषा को ही नहीं प्रयीक्ता की भी होती है '* तभी उसमें रूढता, 
कु दा भीर विलास रग्णता आती है। बस्तुततः भाषा उतनी रुज्ण वहीं होती,जितनी 
> / जभाषा-काम्य में अपेक्षक्ृत लोकमंगल की माता अल्प 
अवश्य है। पंतजी के मज़ानुसार भक्ति में 


शुष्क दर्शन की नोरस तत्वोष्भा' है | 
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के 
है. डा० तगेन्द्र--विच्ार भ्रौर विश्लेषण, प० घ६ 


१२रै पत॑जी वा गे 


रामचरित मानम मे गनौत॑ने घंम की सकरीश साम्प्रदायिकता है ) भक्त वजिया को 
परिवि प्राय सीमित है | बुछ भपवाद मिल सवत है। अ्रपदादों से तथ्य सहीं बनते । 
पत्नी के दात्दो म---"उस बंज के वन में भाइ-मसा', दादुरा का वेसुरा प्रताप, पेज 
वी उब्ी के दाहिने ट्राथ मे अमस वा पाव और वाए में विध से पीरपुण क्टोश है, जो 
उस युग के नैतिक पतन से भरा छंतछता रहा है ।”" विताएिता के अतिरिक्त उन 
कविया की सति मद रही है। समय जीवन मथुरा से गातरुत जाने मे ही समाप्त ह्दी 
गया। अपरितेय कल्याा शक्ति वामना के हाथो द्रोपदी के दुब्ल वी तरह पंलकर 
नायिका के भ्ग-तयंग से लिपट गई। जब तक कोई *चद्रददति मंगताचती तरम 
सावर उतमे बाबा नवहदे, एवं ही हरीर यष्टि मे पूरा ब्रह्मापड मरक्र---ये 
पुष्प धनुपधारी कवि रति ने मद्रमारत में विजयी हुए। इस कामुकता ह प्रचार से 
आाय-नारो की एक विप्ठ निश्च व पवित्र प्रतिमा वासनाझों के भ्रसदय रग-विरगें बिध्यों 
मे बदल गई। वियोग चक्षि मे यह विरहिएी भ्रदला जल गई ) रंगीन डोरियो वाले 
उस कविता वे हैँगिग गार्डन मे सदी दध्ावडिया में कुत्सित प्रेम का पुद्दारा झत-शत 
रम-धारा म॑ फूट रहा है ।/* 
रीनिकाय्य मे पदजी भाव और भाषा या चुप्फ प्रयाग देखते हैं। उनते 
क्थतानुप्तार--लीन फुट के नख शिव का घह सार भग्वप्य मनाररृत्ति वा पोषश 
करता है। रोतिवाब्य ने धरगारिक चेप्टाओ ये भतिरिक्त ग्र'य रसो के बुल्ले भी विए । 
भूषण आदि मी अनुप्रामो के पम्पञ्वर की उच्छु सल बडवडाहूट के भतिरिक्त हक लाती 
हुई लेखती से पुध्ट साहि'य की रचता भही बर पाए । लेखक का अनुमान है--“यदि 
ऋाल ही ऋगस्तय को तरह उमा शिखर भू लुण्ठित लू बर देता ता उमर युग दो 
उच्छ खलता क॑ वि'ध्य ने मेरे का म्वह्प धारण करने की चेष्टा भ हमारे सूर “शि को 
प्रभा का भी पास भाव से रोक लिया होता । रोतिकाय पर महव्य्यात्मक प्रहार 
वस्तुत कटुं सये है। रीतिकाब्य भपने प्रमाघन तथा मसृर कानि-सवृदह्या के कारण 
विकास का पथ भ्रव॒स्द्ध कर सचरणहीन बन गया था। उसमें माघुय और स्निग्पता 
के समक्ष जीवन के उदाते त्तवा तिराट रूप का समापन हो चुका था। पक्त वाब्य मे 
ग्रोंज तथा सघप की ग्रभिव्यक्ति फमं हो गयी थी । इस कान्‍्य मे उक्ति वेचित्मय, वारव- 
दःध्य और व्यजता की वाजिभति है प्दश्य, पर गतिशीलता दे शरभाव भे उसती परिधि 
मदीश है । वह आधुनिकता का निर्दार दर पाने मे पग्रह्मम है। झापायधरि भाव की 
को प्रतीक मात्र है, फिर भी उसका नाद तत्व अभि पजन! और विधारणा में सहायक 
होता है । पतजी बा यह झति उद्धत, व्यग्र तथा झ्स्थत विद्रोह कुछ अतिवादी अवश्य 
हो गया है फिर भी यह वडा विचारात्तेजक पिद्ध हुआ है| पतणी वी इस सर्व शीलता 
१ पतं-पहलव-अवैश, पुण ६ 
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से अभिभृत होकर भी उत्तकी मान्यताशों का समर्थन कर सकना कठिन है। फलतः 
विचारकों ने उनके प्रति असहमति व्यक्त की । वस्तुतः "जिसमें सुर का सागर लहराता 
हो, जिससे भगवान कृष्ण ने मचल-मचलकर माखन-रोटी माँगो हो उस भाषा पर ये 
प्रहार वास्तव में अत्यंत निरर्म हैं ।*? बद्यपि थे विषय भी कविपरक हैं, भापापरक 
नहीं, फिर भी इस गौरव से परिपूर्ण भाषा के प्रति समादर का भाव होना समयानुकुल 
एवं स्वाभाविक है। ब्रजभापा और रीतिकाव्य, दोनों विषयवस्तु और शिल्प की 
दृष्टि से एक हैं, भ्रस्तु पंत्तजी का प्रहार भी उभय पक्षों पर है। ब्रजभाषा में माचुय 
की अति है, पर उसमें कत्तंव्य कठोर जीवन का पौरुप भाव नहीं है । उसमें सुकुमारता 
है पर व्यापकवा, उदात्तता और प्राणवत्ता नही है । स्मरणीय है कि इन गुणों की अ्न्त- 
व्यापित स्वयं कवि पंत्त में भी अल्प है | पंतजी स्वय सुकुभार और मधुराभिव्यंजना के 
मदु शिल्पी है। पर ब्रजभाषा की इस हीनता के प्रति वे भ्रसहिष्णु हो उठे हैं । सम्भवतः 
यह उनकी आत्मभावना का प्रक्षेपण है या फिर प्रतिक्रियाजन्य या हीनता-ग्रधि-युक्त 
सपक्ष घारणा । निस्सन्देह त्रजभाषा और रीतिकाव्य में ये अभाव हैं भ्रवश्य, पर यहाँ 
पंतजी ने दोप-दर्शन में श्रति कर दी है । 

भापा के संबंध में पतजी की घारणा वड़ी विशद है श्नौर लोक भाषा के पक्ष 
में ग्राह्म है। उनके मतानुसार---भाव और भाषा का सामंजस्य म्रावदयक और उपयोगी 
होता है। वे राष्ट्रभापा के हिमायती है--'हमें भाषा नहीं, राष्ट्रमापा चाहिए ।”' ऐसी 
भाषा जो सहस्त्रों मनुष्यों की वहु-व्यवहृत और बहु-प्रचलित भाषा हो, जिसका वक्ष- 
स्थल इतना प्रशस्त एवं उदार हो कि उसमें समस्त गोलार्घ समाहित हो जाए। वह 
मन की नहीं, मुँह की वाणी हो, भाव-तंत्री और शब्द-तंत्री---दोनों का वहाँ मेल हो । 
उनकी घोपणानुसार--"हम इस ब्रज की जीणुं-शीर्ण छिद्रो से भरी पुरानी दृष्टि की 
चोली को नहीं चाहते । इसकी सकी कारा में बंदी हो हमारी आत्मा वायु की च्यूनता 
के कारण सिसक उठती है, हमारे शरीर का विकास रुक जाता है।” भाषा में पच्ची: 
कारी के अतिरिक्त विस्तार, व्यापकता, वर्ण-विन्यास, वे चियमय, सामयिक रुचि, श्राधु- 
निकता, भूत-बर्ते मान-भविष्य सभी पद-चिन्हों का रूपांकन, जीवन का स्पंदत और नया 
सुधावर्पण हो---यह लेखक का दृढ़ मन्तव्य है। यह संजीवनी शक्ति पंतजी के विचार 
से खड़ीबोली में प्रविष्ट हुई है अतः वह व्यवहार और काव्य दोनों की भाषा है । यहाँ 
पंतजी की दूरद्शिता का प्रत्यक्ष प्रमाण प्राप्त होता है। उन्के मतानुसार---भाषा 
संसार का नाट्य चित्र है, ध्वनिमय स्वरूप है। वह विश्व की हतंनी को भनकार है।'* 
सभ्यता के झानुपंगिक विकास में युग का, विशेषतः वाणी का प्रभाव पड़ता है । वस्तुतः 
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प्रादीयदा ही मवीनता की पोषक हाती है। पुराना ए्झड यद वेसत वी खाद बनता 
है। भाषा मिद्वात कै इत शाइबत, लत्रवां ये तथा प्रचलित उन्तेखों के भ्रतिरिक्त 
पृतजी ने ग्रपदी घारणा के प्रापार पर स्वच्छाई मनोहृति वा सक्रेत भी जिया है। 
पति पतजी की झ्रात्मएचि झ्रसस्य भाषाभाषियों बी रवि नहीं बन सदती फिंए भी 
बैपक्तिक हिट से बह वरिचारणीय है। उनके झंब्दों मे---”मुझे तो उस तीने चार स्तौ 
वर्षों की दद्धा वे हाब्द वित्वुल रक्त-मॉस हौन लगने हैं, जेसे भारती वी वीणा वी 
भतारें दीमार पड गई हो ।/'* श्ाची क्‍ता वस्तुत भाषा की सापसदगी वा वारण नहीं 
हांतो बत्कि उसके महात्म्य वी द्योतक होती है। सस्हत का पुरातन वैभव भर 
उसकी दीघकालिक स्थिति उस गौरव का वारण है। घ्त यात्मकता तपा नाद तैत्तव 
के भ्रभाव से उारण का दोष न्यूनाघिक रूप में ब्जभापा मे है अजय, पर यहे उसने 
राग तत्त्व की -यूनता नहीं, बल्कि उसको मदुाता शोर ध्वनि-मुझुमारता हैं। पतजी 
नै व्यापरणा मे निया और राग तत्व से स्वतंत्र शित्त भाषा वी मौग की है, उन 
प्रम्तित्व आज गोचरीभूव नहीं हाता। नियपवद्यता हर भाषा में प्रावइयक हैं। हाँ, 
उसका विज्ञास्त स्वाभाषिक अवश्य हाना चाहिए। पतजी ने प्रत्येक पर्योयवाची शब्द वी 
प्रथ व्याख्या ग्रयनी बेवत्तिव धारणा तथा भावुक वत्पना के सहारे की है, जो कोषगर्त 
श्रध में भित्र मात्र उनका ग्रपनी अ्नुसितिह । यहाँ प्रश्न है प्रबलत भोर सब-स्वीद्ृति का । 
सावजतीत भाषा के निर्माण मै व्यक्तिगत झदि नगष्य होती है। सगीत-भेद के भाधार 
पर पर्यायवात्री इब्दों का ऐसा प्रयोग उपयुक्त हो सकता है, पर उसका धात्वध से 
सम्बंध हाना भ्रनियाय हैं। कविता के लिए पतजी ने चित्र मापा का प्राप्रह किया है। 
यह उतकी स्वस्थ धारणा है। शब्द साय एवं सस्वर होते चाहिए, जो "करार में 
चित्र और घित भे भहार हो ।” सास्तीय झ्ाघार पर प्रत्येक काव्य भापा में प्रधुट 
रूप से लक्षणा झौर ब्यजना को समाविष्ट करते का विधान है। भारतीय कार्थ्य- 
शास्त्रीय श्राचायों मे श्रानइदघने और दुतक ने इस पर्याय-वेक्रता पर विश्वेष घ्यारते 
दिया है । यहाँ स्वय पव जी भी पादवात्य साहित्य दे' सहज भ्रावपेशादरश उसका झआांप्रदे 
करते हैं ', जा विदार।परदात पूणव अवधाय है | इस प्रकार का मत-प्रतिपादन उनवी 
समोशक प्रया का परिचायक् है। 
बाब्य में अबकार प्रयोग के प्रति मी पजी पुण जागल्व हैं उहें सजावट 
के लिए ही प्रयोज्य नही, प्रत्युत प्रनिरव्यक्त का विनेष द्वार मानते है। वे बाह्य, घाप 
पीर प्रारोप्य अ्ग नहीं, वरन्‌ काय के प्रमिश्न था प्रतमूत झग हैं। फिर भी काव्य 
में वे भाष्य नहीं, ब्रमिज्यत्ति के साधन ही रहते है! भ्रलक्वार भाषा के मा 
प्रेरित वक्त प्रयोग हैं। यहाँ उसकी सौमा निर्धारण का प्रयास उपयुत्त ही है । 
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प्राकृतिक हश्यों में कवि सोन्दय-रहस्य के अनेक ऐसे तत्त्व पाता है जो काव्य के योजक 
मर हैं। वे काव्य की संगीतात्मकता को ग्रधिक प्रश्नय देते है श्रतः छत्दो विधान के प्रति 
उनकी धारणु। है कि-..कविता हमारे आाणों का संगीत है, छंद हृत्कंपन | कविता का 
स्वभाव ही छंद में लयभान होना है ।”' कविता को इसी आधार पर वे 'परिपृर्ण क्षणों 
को वाणी' मानते हैं। वे संगीत का अभिनिवेष निरायास चाहते हैँ। पंतजी मे ध्वनि 
की दृष्टि से मात्रिक छों को वर्ण छतों से भेष्ठ मावा है क्योंकि सुकुभार पदक्षेप 
उसमें भ्रधिक संगत होता है। यों तो 'जो वाणी जनमन में कवि के विचार स्वतः चहुन 
करे उसे श्रन्य अलंकरणों की ग्रावश्यकता नहीं रहती ।" वर्णा ढत्तों का इतता तिर- 
00% की भ्रत्िवादी धारणा का द्योतक है । उसके मतातुसार काव्य संगीत के 
४ तस्तु स्वर हैं त॒ कि व्यंजन ।!* इस स्वरूसंयोग से उत्पन्न वर्ण लालित्य-विधायक 
हुआ करते हैं श्रोर विराठ भावों के उद्घोषक भी, भस्तु यह धारणा निर्श्नाति नहीं है। 
कवित छंद को पंतजी विदेशी 'पोष्यपुत्र' मानते हैं श्रौर सवैया में एकस्वरता तथा 
जड़ता देखते हैं। इन लोक-प्रचलित छुंदों का महत्त्व निरालाजी ने पुनः तिपादित 
करके इस मत का सप्रमाणु खण्डन किया है । वस्तुतः इस आाग्रह के पीछे पंचजी की 
स्वच्छद तथा भुक्तक छल्दवाली घारणा है। 'युगवाणी" और 'अन्तिमार में कवि 
का यही विजयोल्लास प्रकट हुआ है। 'छन्दों के बंध' शर 'प्रास के रजत पाश' काटने 
में उतका कवि सदैव तत्पर रहा है। स्वर-लिपि का सामंजस्य और संलापीचितत अनौ- 
चित्य का दिग्दर्शन इसी भावना का परिणाम है। वित्त में-- 'कुलवधू का गौरव न 
देखकर गणिका का अलंकरख' देखना पंतजी का वैयक्तिक दृष्ठिकोश हैं। कवित्त छन्‍्द 
की आलुषासिक छा की अति के कारण यह कथन अंशतः सत्य भी भत्तीत होता है । 
भावों का भन्तरस्थ ह॒त्कंपन छुम्द में बाह्य सज्जा से अधिक होना ही चाहिए, वयोंकि 
'कविता विश्व का आस्तरिक संगीत है ।'* पंतजी इसीलिये छन्द साठ्य' का समर्थन 
करते हैं। मुक्तक के प्रवत्तेत का लोभ पंतजी में रहा अवश्य है, जिसका खण्डद गमिराला' 
की प्रत्यातोचना (पंत और पल्‍लव) द्वारा हुआ है। विराला के छन्द-विधान पर वे 
अनियमितता का दोप लगाते हैं और उसमें बेगला-हिन्दी की अस्वाभाविक मेल देखते 
हैं। इस क्षिप्रगामी छ्द में स्वर का स्वाभाविक स्फूरण लय की गति, भावना-क्िया की 
संगति और सहजता के रूप में होता है जो लेखक के लोकप्रचलनपूर्ण दूरदर्शी देप्डि- 
कोश का साक्ष्य है। पतजी की व्याकरणिक मान्यताओं में भी तवीनता है । क्रियापद 
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दोर्ध समाम तुतातना और सभस्यापूर्ति वा निर्दाह छहें भर वितवर लगता है। निश्चय 
हो उपपुक्त काधब्य के मे बाघत तत्त्व हैं। पतवी स्वय इनके प्रयोक्ता हैं, पर सिद्धान्य 
प्रायोगिक और श्रात्मधटित ही नहीं, वाचिक भी हाते हैं। लेखक सड़ीवोजी वे भावी 
विकास के दिए इतमकल्प है।इस भूमिरा में लेखव प्रग्नेजी तथा बेंगता साहित्य से 
खडीबोनी की तुनवा करता हुप्रा समपालोचना की मींव डालता है भौर एवं भवीन 
पथ इगित करता है । निस्मस्देह भाज से लगभग ४४ वर्ष पूव व्यक्त विए हुए ये विचार 
भपने एंतिहासिक महत्त्व व साथ साथ प्रत्य त सशक्त, ध्रभितव भौर भविष्यत्‌ के भनु- 
वूल रहे हैं। 

काव्य वे बहिरण विवेचन झौर प्रात्माचांलन वे ध्रतिरितत पतजी ने पुत्रवर्ती 
तथा संभसाममित भय कवियों एवं युग चितका की उपलब्धि वा मूल्याक्न भी किया 
है। 

मैथिलीशरणु गुप्त का उहाने गाँधीयुग वे जागरण झ्ालांक व ऐसा कवि 
घांपित किया है जो प्राचीन भारतीय मानेतत के मध्ययुगीन झप तथा परम्परागत वाब्य 
वा प्रणोता है। प्रतादजी को उोंने नए सौंदर्ययोध तथा प्राणी सुप्ती रसिकता वर 
कवि मामा है जो 'दनारसी भावुवता' से ग्रातप्रातत है ।' पतजी उते काध्य से किसी 
सुस्प्ट चेतता का स्पश्च, चितन या जीवन दशन ने पावर देवल लक्ष्यटीन उड़ान, दुबल 
भावना की छटपटाहट, प्रणय-व्यथा वा नैराइयपूएणा झघवार तथा व्यक्ति दृष्दि वी 
मानती-इत्तिषो का झमफ्ल प्रतिपादन परतें हैं। निराला को वे एव 'धूमवेतु' सिद्ध 
करते हैं भौर उनके उपचेनन में व्यक्तित्व की महत्त्वावाशा,विदृ ति, भ्रहम-यता, विषमता, 
स्पर्धा, भ्रवण्डता, भ्रस्पप्टता, रहस्थमय इंद्जाल, निमल सघर्षो की प्रतिच्छाया प्रदेशित 
बरना चाहते हैं। निराला के काध्य मे झतिवौद्धिव ता व प्रौरोप क रके वे उनके प्यक्तत्व 
नो उद्धत, संवेदनशील शौर दुद्धप स्वीकार करते हैं। निराता के काव्य मे वे विखराब, 
ग्रसतुवत और प्रथत्तहीनता के प्रमाण पते हैं। उनको कला को वे रापेटिक और 
बलेसिकल मानते हैं। प्रसाद भौर निराला के काव्य के कुद्ध स्तुत्य झ्शो का विवश- 
भाव से उन्हाने स्तवन अवश्य क्या है क्रितु प्राय उनकी दृष्टि श्रभावी मुख है वर्योकि 
झाहोने प्राम व्यक्तिगत स्तेर पर उनका विश्लेषण क्रिया हैं जैसै--निराना का 
'फेवामिना' सिद्ध करते हुए वे कहते हैं--' वे महामानव न हाकर जैसा कि उ'हैँ घना 
दिया गया है, गुगपानव को जथ पराजय, झानद झवसाद, श्रौदाय-दा रिद्रय, राग-द्रेप, 
स्पर्धा-विपमतरा भादि जनित व्यापक दुंदम संघर्ष के प्रतीक ये । * पत्ती मिराला को 
दुँव देय पराजित व्यक्ति के रूप म देखते हूँ, बमोकि सिसला को वह सफलता नहीं 
प्रिली जिसे पतजी स्चो प्रिद्धि सानत॑ हैं । 


महादेवी को पतजी 'छागावाद के दसत घन की सबसे मधुर, भाव मुखर-पिकी 
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मानते हैं। उनका काव्य अस्तर्मुखी भावसाधना के पवित्र आँसुओं से धौत, तप: पूत, स्फ- 
ठिक शुघ्र, प्राग्ण चेतता का रदह्िम कलश मंदिर है ।*** वह प्राणों की संवेदना से सौरम 
गूंजरित, मनोरम सृष्टि है, जिसके चाँदनी का प्रांगरा चच्दत की भाव भीनी गन्ध से 
सिचित है।१ 

इस कवियों के अतिरिक्त स्वयं के सम्बन्ध में पंतजी ने कितना कहा है--वह 
वर्शानातीत है।यों यही तकंवे अ्रपनी भूमिकाम्रों में भी देते रहे हैं, किन्तु यहाँ 
कहने का कुछ विशेष मन्तव्य है। प्रयोगवादी-प्रगतिवादी खेमे से प्रभावित होकर 
उन्होंने ग्राधुनिक कवि के पर्यालोचन में छायावाद का जो विरोध किया था उसका यहाँ 
स्पष्टीकरण किया है और प्रगतिवादी-प्रयोगवादी कविता को छायावाद का एक 
रूपान्तर घोषित किया है ताकि छायावाद को भ्रभी जीवित स्वीकार किया जाए और 
पंतजी के कवि को भी । वे वाद्य प्रकृति, अन्त-चैतन्य ऊध्वे श्रन्तः सत्य एवं मूल्यनिष्ठ 
काव्यप्रद्धत्ति को ही छायावाद का आदर्श मानते हैं ताकि उनकी उत्तरवर्ती तथाकथित 
दार्शनिक (अरविदवादी ) रचनाग्रों को छायावाद के अन्तर्गत ग्र हएा किया जाए तथा 
उन्हें सर्वापरि क्षीर्पस्थ तथा सर्वसिद्ध छायावादी कवि माच लिया जाए। ये निष्कर्ष 
वास्तव में भात्मसापेक्ष है। इन्ही उपपक्तियों के कारण प्रस्तुत कृति श्रसतुलित हो गयी है । 

अन्य स्फुट निवंधों में पंदजी ने अपने युगीन साहित्यका रो (जिनके प्रति स्पर्धा- 
भाव नही था ) को झभिनन्दित भी किया है। लेखक के रागद्वेप-भाव से पृथक्‌ रहकर 
केवल तथ्यपरक दृष्टि से इन समीक्षात्मक निबंधों का श्राकलन करना उपयोगी हो 
सकता है। रवीद्धवाथ का कवित्व), गीताजंलि, रवीस्द्रवाथ और छायावादर, दार्शनिक 
अरविंद की साहित्यिक देनरं श्रादि समीक्षात्मक निबंध इसी संदर्भ में द्रष्टव्य हैं । रवीनद्र 
को वे (हिमालय का शुश्र शांत शिखर' मानते हैं --“ऐसा विश्वाल क्षितिज जिसमें धरती 
का सौन्दर्य श्रौर स्वर्ग का ऐश्वर्य एक ही कलात्मकता में सिमट गये हों ।* झ्रविद को 
कविर्भचीपी सिद्ध करके लेखक उनके भ्रन्तर्जगत के उच्चस्तर की गहरी अन्तहं ष्टि का 
परिचय देता है। 'पल्लब' के 'प्रवेश' में पंतजी रीति कवियों, भक्त कवियों श्र अन्य 
साहित्यकारों का भी सामान्य भाववोध कराते है और “निराला” के छल्द-विधान परसूक्षम 
हृष्टिपात करते है। इसके अतिरिक्त छायावाद-पुनर्ल्मूयांकन' मे वे दिनकर, नरेन्‍्द्रशर्मा, 
अंचल, बच्चन, रामनरेश त्रिपाठी, भ्रज्ञेय, मोहनजाल महतो वियोगी, नवीन, जानकी 
वल्लभ शास्त्री, माखनलाल चतुर्वेदी,मुकुटधर पाडेण्य, इलाचंद्र जोशी, सियारामशरण 
गुप्त, ददयशंकर,भट्ट मुक्तिबोध, नरेश मेहता, सर्वद्व र, कुंवरनारायण,भारती, जगदीशगुप्त 
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प्रादि वा उल्लेख वरते हैं । यदि मैं वामायनी लिसता' भी एक उल्लेसनीय कृति- 
समीक्षा है। प्रस्तुत निबंध में विस्तृत भूमिका देता हुआ लेखक प्राधुनिक काव्य वा 
समानुपांतिक विवात अ्रम्त प्रस्तुत करता है भौर भावना वा उदात्त झआारोहए परि- 
सक्षितर बरता हुप्ना यह स्वीकार बरता है हि. खड़ीवोनी ऊदड-पावड खुरदरी धरती 
से सघप करती हुई प्रसादजी के काय में प्रदु रित हुई।' 'वामायनी' के कवि वो 
पतजी महत््वाकांसी मानते हैं और सम्पूर्ण काब्य का प्रतरग दशन वरते हुए उसको 
मन तत्त्व, दशन, प्रहति-अघप पुराख्यान, सूध्टि भौर सम्यता के वित्रास के विविश 
पतन स्पष्ट बरे हैं। प तजो के प्रनुसार --इस काव्य कृति के झमाव में छायावाद स्वप्न, 
सम्मोहन यथांघनीवूत पीडा मात्र ही है। वाम[यती के क्धानक में विस्तार, विवरण, 
प्रगाढ़ता और हृदय मथन सुक्त मावा के उत्थान पतसे की सूश्मता पतजी ने विश्वेषत 

उहिलिखित वी है। कामायवीकार की कल्पना वी विदायता, साधारणीक रण मेवे शिप्ट्यता 
का प्रभाव, भावों, सदेगो वी शिधिलतां तथा प्ननगद॒पत दिखावर पतजोी ने प्रपनो 
तत्तेवा वेपी प्रज्ञा का परिचय दिया है। प्रालाच्य कृति की प्रयासतब्ध शिथिलता प्रो वा 
उल्लेज़ करते हुए प्‌ नजी उसे मनमाहक तथा बहुमूल्य बताते है---“रत्नच्यया व्यतिकर 
की तरह उसके कला मावा की घुमिल वाध्प भुमि मे प्रस्फुटित हँ।कर चेत्रों को भ्रावषित 
किए बिना नही रहती । उममें ध्राणा का समर मधुर उमने गुजार, भावनाभ्रों बाआंरो- 
हेण तथा व्यापक भौददर्य बाघ की नवोण्ज्वलता है ।* पसजी शब्दों के सुघर +िल्‍्पी हैं, 
प्रत कामायनी ने शब्द चयत पर विशेष विचार करते हैं और उसके दाब्द शैधित्य पर 
पिचार करते हुए कहते हैं--'बामायनी की कला चेतना में जंसा निखार भिन्तता है, 
कजा-शिल्प अयवा गशब्द-शिव्प मे वेसी प्रौदता नही मिलती ।  यत्रन्तत छद-मंग वेमेल 
शच्द विस्तार, शब्द-वाहुल्य, इतथ पद वियास, अप्ततुलत एवं झ्रमयम उहे हृष्टिगत 
हाता है । पतजी ने यहाँ छिद्ा वेषण वी प्रदत्ति श्रपनाई है भौर भपती थारीक्खयाली 
प्रस्तुत करके कला-दलता का परिचय दिया है। उनके संतानुसार---'कामायनी जीवन 
वे ययाथ तथा चैतय का प्रभिव्यक्ति नही दे सत्री । * इसरे उपरात मी उस्ते शुश्र शात 
सौ'दर्य का पवित्र 'यत काय' कहना विरोधमूलक उत्ति है। निश्चय ही कामायती को 
“विश्व साहित्य में जरा मरश का भय नहीं है'। इस स्तुतिपरक व्याश्या भौर प्रात्म 
भ्रशवयता के उल्लेख में सामा य झौपचा रिक्‍्ता ही है। न कि काधायनों वा महात्म्य॑ प्रति- 

पादन | “भानप्ती' की भूमिका भी झात्म समीक्षा वी दृष्टि से विंचारणीय है । इसे “राग 
चेतना वा प्रतीक रूपक' सिद्ध करने प्प्रेपशीय घोषित क्या गया है। ग्रय कृतियों 
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पंतजी का आलोचना-साहित्य १२६ 


सम्बन्ध में पंतजी की आत्म-समीक्षाएँ प्राय: उदार हैं। एक स्थान पर वे 'पल्लव' की कोमल- 
कांत-कला की घोषणा करते हैं। 'गुजंत" में वे सा? से 'रे' पर पहुँचकर संगीत कला 
के विकास का विश्वास प्रकट करते हैं। 'पल्लव' के 'विज्ञापन' में कवि अपने विशेषा- 
घिकार की घोषणा करता है । लिग-निर्णाय के क्षेत्र में तथा कोष रहित कुछ अ्रस्फुट 
शब्दों के प्रयोग में वे व्याकररिक नियमों के अनुकूल नहीं हैं। पंतजी अपनी क्ृति- 
शक्ति की प्राय: स्वशब्दवाची ,समीक्षा कर जाते हैं। वे एक साथ ही समीक्षय और 
समीक्षक हैं। उन्हें प्रकट रूप से श्रात्म-विज्ञापन के लिए विवश होना पड़ा है। निस्सन ह 
छती अपने कतृ त्व की परीक्षा अधिक सफलता से कर सकता है। पर भनुभुति के अतिरिक्त 
अभिव्यक्ति भी ध्यात॒व्य होती है। 'कवि: करोतति काव्यानि स्वाद जानन्ति पण्डिता: 
इस उक्ति का मर्म यही है अ्रव्यथा 'निज कवित केहि लाग न नीका' की उक्ति घटित 
होती है। इन विज्ञापनों में विधेयात्मक मूल्यांकन श्रधिक है । कवि का ध्येय प्रतिरक्षा 
है, फिर भी उसकी प्रणाली मौन और विनम्र है। निरालाजी की भांति पंतजी इन 
आत्मकथनों में उद्धत नहीं हुए है, यद्यपि दोनों का साध्य एक है। मेरे विनम्न मत में--.. 
आ्रात्म' को छोड़कर यदि पंतजी युगीत प्रद्धत्तियों और नई विचारणाशो का निष्पक्ष 
वैचारिक निरूपण या सैद्धान्तिक स्वरूपांकन करते तो साहित्यशास्त्र का अधिक हित 


होता। 

भ्रद्धत्तिपरक अध्ययन के स्फुट संकेत पंतजी के निबन्धों में भी द्वप्टव्य हैं । 'पललव' 
में वे छायावाद की विधिवत्‌ घोषणा करते है । उनके गुंजन' में रहस्य-दर्शंन और 
आध्यात्मिक वेचारिकता का अजस प्रवाह दिख रहा है। धीरे-घीरे छायाबाद के प्रति 
पंतजी का कवि अचास्थावान हो जाता है और उसमें पोषक-तत्वों का अ्रभाव देखकर 
उसे केवल 'अलंकृत संगीत सिद्ध करते हैं। उनकी आलोचक प्रतिभा यथार्थवाद, 
प्रयतिवाद, इन्द्वात्मक भौतिकवाद, गांधीवाद, भ्ररविद के भ्रन्तश्चेतनावाद भर श्रभिनव 
प्रंयोगवाद का भास्वाद लेती है। वे प्रयोगवादी के अन्तमुंखी आदर्श तथा बहिमृंखी 
यथार्थ के बीच प्रतिदित बढ़ती हुई गहरी खाई को भर देता चाहते है | पन्‍्तजी सूक्ष्म एवं 
व्यक्त, अव्यक्त के प्रति अपना विद्रोह प्रकट कर संक्रांतिकाल की ह्वासोन्घुखी प्रद्धत्तियों 
को तथा सर्वस्राधारण को वाणी देकर संतोष प्रकट करते हैं ।' 'नई कविता” का आरंभ 
वे छायावाद से मानते हैं ।* यहाँ वे प्रवर्तन के श्रेय का लोभ-संवरण नहीं कर पाते । 
'नई कविता शिल्प में भले ही छायावादी युग के कुछ समीप हो पर उसका भाव-बोधघ 
सर्वधा नया और छायावाद से आपातत्त: पथक्‌ है । 'नई कविता' के छुंद मुक्तक से कुछ 
भिन्न हैं जिसे पंतजी ने सुक्ष्मता से नही परखा है। पंतजी भविष्य के प्रति श्राशावान्‌ 
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१३० पृतजी वा गद्य 


हैं ! उनका विश्वास है कि तरुण वर्ग प्रपने स्वस्य सवल बयघों पर भावी कविता को 
पालकीको बढ़त करेगा । नई पीढ़ी "भविष्य में नवमानवेतावाद को सशक्त, भन्‍्त सपर्णी, 
वाव्य गुरान्सम्पत माध्यम वना सरेगी, इसमें मुझे सम्देह नही ।" नई कविता का ते 
उद्ारता से स्वागत करत है भौर निशयय करते हैं कि 'इगमे मविष्य मे भनेक सभविताएँ 
हा सदती हैं। प्रयोग वी वत्तमान स्थिति को थे ग्रस्त-ध्यस्त ही मानते हैं--मत बीटल 
कविता, प्र यथावादी कविता, प्रस्तित्ववाटी का प्रत्यास्यान दरते हैं । यथा-'प्रपांगशील 
काव्य प्री अप रिपक, अनुभव दूय है।” अथवा 'भयी कविता मे महान जुछ भी नहीं 
है । इस झाराप का वारण सम्मंदत यही है कि पी नंग्रीकविताबादी नहीं वन 
पाए । 'कला और बुझ चाद' वा कवि प्रयोग मुख है भत पृतजी को प्रयोगशील बहा 
जा सकता है। पदजी यथाप के प्रति प्रधित्र भराइप्ड हैं॥ उनसे शब्रों म--'धनार्मव' 
वयाथवादी दृप्टिकाण की वित्रास ही अधिक प्रगनिरारक एव लॉकोपयांगी सिद्ध होगा। के 
किर भी पतली एकागी ययाध को नही मानत॑ । 'ग्राम्या' और 'युगवाणी' में वे व्यापव' 
ययाथपुक्त लोक जीवन वा अपयात हैं--स्त्री पुछप भौतिक विज्ञान शक्ति से संगठित, 
भावी शोवत-त्र में रहते योग्य सस्यार विक मित् प्राणी बन सर्तें गे तव शायद घरती को 
चेतना स्वग के पुलिो का छूने लगेगी ६ १तजी बो छायावाद-विपयत्र काव्य विवेचता 
पत्यःत विचारोत्तजक और मौतिब है। उहेनि उसवे परामव के बारणों दो सूदमता 
से एरवा है और पुनभू ल्याकन भी विया है। वीणा वी अ्रप्रकाशित भूमिया "विज्ञप्ति 
मये 'कविक्विर' के धारापों का निराकरण करो हुए समसामधिक हासोन्मृश्ती 
इरिध्यितियों की चर्चा बरते है। साराशत , यह स्वष्ट है कि पतकी साइपिक प्रदृत्तियो 
की ओर सावधान हैं और ययासमय संम्यक्‌ दिशा निर्देश करते हैं ) 
झपनी सास्ड् तिक मायताभो वे कारण पतजो सराहनीय हो सकते हैं, | तु 
महू उनकी विम्ततप्तामग्रीं है, विवेच्य वस्तु सही। कवि का यहू भाव-दोध साहित्यिक 
पमालोचना के क्षेत्र मे भ्रशत ग्राह्म है। पतजी इसे साहित्यन्सचरण की प्रत्रिया 
मानते हैं । यहां युय चेतना व ग्रंतरतम तथा तत्वस्पर्शी भ्रवगाहून किया गया है किल्तु 
यह समीसा वा केद्रीय विषय नहीं है । यहाँ पतजी दाद विर्लेपएण से बहूत ऊपर 
हैं भ्ौर विरव वे' भावी साहित्य निर्माण के लिए, साध्वर ज्योतिष्कशों के प्रति आश्वस्त 
की हैं। भारतीय दर्शन के वे प्रशसक हैं भर 'ज्योत्म्गा कौल वी अधिमानसिक' स्थिद्धि 
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को आश्राज भी तारतमित विचार-प्रौढ़ि प्रदान करने के प्रयासी हैं। पंतजी का नव- 
मानवतावाद वस्तुतः आत्मदर्शी कवि का भअ्तज्ञानि है। 'उत्तरा' की प्रस्तावना में इसी 
ऊर्वंसंच रण की प्रक्रिया है। वे भावात्मक चेतना के सृजन का गम्भीर 'शंख घोष' करके 
स्पप्ट कहते हैं कि---"मैं बाह्य के साथ भीतर की क्रांति का भी पक्षपाती हूँ ।”* यहाँ 
पंतजी का आत्मचेता कलाकार पूर्ण भ्रवुद्ध है । अपने द्वितीय उत्थान को थे 'नवीन 
चेतना-काव्य, मानते हैं, जिसके अन्तर्गत मानव- जीवन के उच्च एवं समदिक, दोनों 
स्तरों के सुसंस्क्षत, संतुलित, व्यापक सामाजिकता तथा नवमानवता के तत्त्व वत्तमान 
हैं।' इन सांस्कृतिक अभिमतों का विवेचन उनके निवन्ध-साहित्य के अन्तर्गत उपलब्ध्य 


है। 

पंतजी का समीक्षा-साहित्य अ्रत्यन्त विचा रोत्तेजक है । वे वस्तुत: समर्थ समीक्षक 
हैं। झआलोच्य समीक्षाकृतियों की भाषा तत्सम, परिनिष्ठित श्रौर प्रभावोत्पादक है। 
उनके गद्य में कवित्व की सरसता, रूपकात्मकता, कल्पना वेदरध्य और वचनवक्रता 
द्रष्टव्य है । मुक्तक छंद को 'यक्ष की विरहकृश लेखनी से कनक वलय की तरह उत्पन्न 
बताना! मर्मस्पर्शी कल्पना है। पंदजी 'है' क्रियापद की दो सींगोंवाले कनकम्रग से 
उपमा देकर कविता की पंचवटी से परे रखना चाहते हैं । यह उक्ति चित्रोपमता का 
विलक्षण उद्धरण है। पललव के 'प्रवेश' में इस प्रकार के कथन भरे पड़े हैं। उनकी 
उत्तरकालीन कृतियों के प्रावकथन बेचारिकता के बोक से कुछ दव से गए है पर उनकी 
प्रौढ़ मापा का चमत्कार वहाँ भी प्रभावकारी सिद्ध होता है। उदाहरणार्थ एक स्थल 
द्रष्टव्य है -पंतजी छायावादी काव्य-प्रद्धत्ति को एक श्रल्हड़ किशोरी के रूप में चित्रित 
करते हुए अपने रूपक विधान, बिव विधान, प्रतीक विधान, कल्पना वेदग्ध्य, भावप्रवण 
काव्योदगारों का परिचय दे रहे हैं--- 

“**एक मध्यवर्गीय अज्ञात-यीवना किशोरी जिसकी चंचल पलकों में नए युग 
के रूपबोध के स्वप्त साकार होने की चेष्टा में पंख फड़काना सीख रहे थे। हृदय की 
अ्रकल्पनीय गहराइयों में लोक-जीवन के भाव-यौवन तथा लोक-चेतना के उदात्त उन्मेष 
ने तयी संवेदनाञों की हिलोरों में मचलना आरम्भ कर दिया था, उसके अ्रंगों में 
अघखिले पारिजात मुकुलों के समान असंख्य रूपो में श्रविराम फुटता हुआ निरूपम 
सौंदर्य फकरफरकर अपने निःस्वर भाव मोन स्पशों *-। वह किशोरी एक अन्तमृ क 
ज्वालामुखी शिखर पर तथा बहिर्मुखी संघर्ष की पीठिका पर अवतीर्ण हुईं।” श्रंग्रेजी, 
उद्दु तथा संस्कृत भाषा की पदावलियाँ भी उन्होंने विपयातुसार प्रयुक्त की है। पंतजी के 
गद्य पर कविल्व की गहरी छाप है । उनकी समस्त पदर्शली में लोकोक्तियों, मुहावरों 
और अलंक रखों की विलक्षण छटा दिखाई देती है। भाषा को गम्भीर, और जटिल 
समस्याओ्रों से बचाकर सरस बनाने का प्रयत्न भी किया गया है। पंतजी ने प्रायः 
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हरैरे पंतजी का गद्य 
विवेचनात्मक, विश्लेषशात्मक, परिचयात्मक श्रौर तुलनात्मव शैत्ती का प्रयोग किया 
है, जिसमे गुण कथन भी है, दोप दशन भी है झौर तथ्यास्वेषण भी है। यहाँ व्यग्य विनोद 
का भी पुट है। विपयवस्तु की दृष्टि से पतजी मे बहुज्ञता है जो उनके प्रध्यवसाम का 
साध है। व्यक्ति, ठ्ति और प्रहत्तिपरक समोका के साथ माथ पतजी का प्रात्मा- 
लोचन हिंदी के लिये नवीन प्रयोग है। भूमिका वे समुचित निर्देशों के कारण पतज्ी 
का वाव्य विचार।त्तजक हो गया है। निराताजी के दब्दो मे वे प्रपते 'काव्यरत्तागार 
की स्व॒ण क्‌ जी! सवय प्रदान कर देते है । पतजी की गद्यका रिता भर्सा दाध है । वे सुदढ 
शितप भौर मटर प्रास्थाएँ लेकर नहीं चलते, वह्कि निरतर समयानुबल सिद्धाता को 
ग्रहण करते हैं। निश्चय ही उतमे युगप्रवर्च्चन वा उत्साह है।। पतजी इसे रुवय मत 
की प्रतिक्रिया मानते हैं। उसमे भावयित्री प्रतिमा के साथ साथ वारयित्री प्रतिभा 
भी है । उनके इन विचारोी में वुछ कवि समीसकों जैसे वडू सवथ के लिखिकल्न बैलेट्स 
की भुमिका का प्रभाव था उसकवी प्रेरणा दिखाई देती है। मे झपने सूत्र कथनों से 
प्राचीन वाग्यशास्त्रियों को पद्धति को भी भ्रपताते हैं। साथ ही विचार स्वातत्स मो 
प्रकट करते है । इन विदेचनों भे कवि वा स्पच्छादतावादी हृष्ठिकागा झनेक स्थन्तो पर 
प्रकट हझ्ा है । वस्तुन पतजी मुख्यत नि तक हैं, समीक्षक सहीं। समीक्षाउ नवी चिस्तना 
का एक पश् है जो निरंचय ही उसके कवि को समझने और उनकी टृप्टि से अ“य कवियों 
को पहचानने हेतु उपयागी हो सकता है। 
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